Viera Kacinova a kol.

Medialna vychova

pre 6. rocnik zakladnych skol
metodicke materialy

© SPU 2005



Obsah

Charakteristické znaky filmu v porovnani s inymi
meédiami

Medialna realita vo vztahu ku skutoc¢nosti
Filmova realita.

Re¢ filmu
Zivot ¢loveka s médiami

Meédia a nasilie na priklade akénych filmov, hororov,
Kriminalnych filmov

Prvky nasilia v spravodajstve

Hrdina z filmu, osobnost televiznej obrazovky — moj
vzor a idol

Filmovy kritik
Reklama vSade okolo nas. Moje skusenosti s reklamou

Nakrucame film

16

22

28

34

39

45

56

59



Charakteristické znaky filmu v porovnani s
inymi médiami

Roc¢nik: siesty;

Casova dotacia: styri vyudovacie hodiny,

Nadvaznost na iné tematické celky: Média v kontexte histérie (5.
roc;), Medidlna realita vo vztahu ku skutocnosti. Filmova realita (6. roc.), Rec
filmu (6. roc.), Tocime film (6. rocnik; 1. roC. osemrocné gymnazium).

Vychodisko:

Film je najmladSim existujucim umeleckym druhom, dokonca pri nom
pozname aj presny datum jeho zrodu. Za oficialny datum vzniku
kinematografie sa povazuje 28. december 1895, kedy sa v indickom saloniku
Grand Café na Boulevard des Capucines v Parizi uskutoc¢nilo prvé verejné
predstavenie Cinématographie Lumiere. Film je sice poslednym umeleckym
druhom porovnatelného vyznamu ako vytvarné umenie, literatura, drama,
fotografia, ale nie je poslednym existujucim médiom. Dvadsiate storocie patri
aj rozhlasu, televizii a pocCitacovym sietam. Film vsSak najviac ovplyvnil
umenie a kultiru dvadsiateho storoCia. Spolu s fotografiou signalizuje
nastup vizualnej kultary. Tym sa konc¢i symbolicka nadvlada slova, tlace
a kniznej kultary, ktora bola prirodzenym dosledkom Gutenbergovho
vynalezu knihtlace (1445). Dominancia obrazu je v sucasnosti dobre
viditelna. Vyznam filmu sa pritom neobmedzuje iba na kinematografiu
(filmové umenie), film vyraznym spdésobom formoval televiziu. V stucasnosti je
to umelecky druh, ktory je najnakladnej$i na vyrobu. Prevaha americkej
filmovej produkcie Hollywoodu v celosvetovom meradle sposobuje, Ze jej
namety, Styly, socialne vzory a hrdinovia pomahaju formovat univerzalne
zrozumitelnt homogenizovanu, globalizovanu kultaru. KIac¢ k tejto kulture
spociva v porozumeni revolucnosti filmu a jeho charakteristickych znakov

Ciele:

Ziak ma byt schopny:

1. uvedomit si, v com spociva jedinec¢nost filmu;

2. porozumiet zakladnému principu zotrvac¢nosti zrakového vnemu, ktory
vytvara iluziu pohybu premietaného obrazu a poznat funkciu filmovej
kamery, filmovej premietacky;

3. poznat sposob vyroby a rozSirovania filmovych diel: producent -
distribuator — kino;

4. pochopit rozdiel medzi premietanim filmu v kine a jeho vysielanim
v televizii;

5. poznat nosice filmovych diel;

6. selektovat z televizneho programu wuzitocné informacie o filmovych
dielach;

7. vediet vysvetlit odliSnost filmu od divadla, literatary a televizie.



Metodicky postup (metoédy a formy prace so ziakmi):

Splnenie vSetkych cielov sa da zvladnut v dotacii 4 vyucovacich hodin tak, ze
prvému a druhému ucebnému ciel'u bude venovana prva vyucovacia
hodina, tretiemu a Stvrtému ucebnému ciel'u druha vyucovacia hodina,
piatemu a Siestemu wucebnému cielu tretia vyucovacia hodina
a siedmemu ucéebnému cielu Stvrta vyucovacia hodina. Na tuvod
tematického celku je vhodné vyvolat diskusiu o filme: precCo ziaci radi
pozeraju filmy, aké filmy sa im najviac pacia, ¢o ich na filme najviac zaujima,
uputa. Vnimanie umeleckého diela je zdrojom poteSenia, ucastou na
pribehu. Clovek na chvilu zabudne na samého seba. Na detského divaka
posobi film predovSetkym svojou sugestivitou, zaujimavymi obrazmi
a scénami. Casto sa identifikuje s hrdinami, ktori pre neho predstavuju
ideal. Zakladom kazdého dramatického umenia je konanie. Detského divaka
moze inSpirovat prave rozhodnost a uvedomelost postav, ktoré vzdy vedia,
co treba robit, ako rieSit zlozité situacie. Z tohto dévodu sa radi so svojimi
hrdinami stotoznuju, pretoze by si sami chceli v buducnosti osvojit ich
vlastnosti. Detsky divak vnima slabSie rovinu pribehu. Je zname, Ze malé
deti si z filmu zapamétaju iba dominantné obrazy.

Velmi dolezité je vysvetlit ziakom, v ¢om spociva jedine¢nost filmu. Film je
umenie rozpravat obrazom. Preto je vhodné odrazit sa od porovnania filmu
s fotografiou a ilustrovania rozdielu medzi pracou fotografa a filmového
kameramana. Ziakom treba vysvetlit, Ze film je vzdy konkrétny
a prebieha vzdy v pritomnosti. Jedinecnou vlastnostou filmu je zaznam
a reprodukcia pohybu. Tato vlastnost z neho robi samostatny umelecky
druh. Je dolezité ozrejmit ziakom, ze film je vlastne pohyblivou fotografiou.
Je to asi najvystiznejSia charakteristika filmového umenia. Tato pohybliva
fotografiu doplna zvuk, hudba a re¢, ale dominantny zostava vzdy obraz.

Ziak by sa mal dozvediet o Specialnej schopnosti fudského oka — doznievani
zrakového vnemu (nazyva sa aj stroboskopicky efekt), na ktorom funguje
iluzia filmu. Ked sa pozerame na nejaky predmet, naSe oko vnima jeho
obraz. Tento obraz zotrvava vo vedomi eSte chvil'u po tom, co predmet
zo zorného pola zmizol. Ak predmet zmizne velmi rychlo, oko si to
sheuvedomi®“, vnima eSte predchadzajiuci obraz. Stroboskopicky efekt sa
da velmi lahko demonstrovat na nazornom pokuse, ktory méze ucitel Ziakom
predviest. Baterka, ktorou sa rychlo krazi dookola vtme (vonku alebo
v zatemnenej miestnosti), vyvolava dojem, ze vytvara ,svetelnu ¢iaru“. Ziadna
Ciara tam nie je, vnima ju iba oko, v ktorom zotrvava svetlo eSte potom, ¢o
tam uz baterka nie je. To isté sa deje aj ked sa clovek pozera na listy
ventilatora alebo vrtulnika - zda sa mu, Ze listy zmizli. Rovnako ak sa
pozerame na roztocené koleso bicykla alebo koleso rychlo iduceho auta,
nevidiet vyplet, puklice kolies. Je mozné ziakov vyzvat k tomu, aby si
nakreslili maly animovany film. Uloha bude vyzerat nasledovne: Ziaci si
nakreslia do zoSita panacika, ktorého pohyb rozkreslia do niekolkych faz na
okraj papiera. Rychlym prelistovanim zoSita pomocou prstov sa tento
panacik zacne pohybovat. Na tomto nazornom priklade sa da pochopit
princip, na ktorom funguje film.



Ucitel moze ziakom mnazorne predviest obrazok kamery a obrazok
premietacky a priblizit im, ako funguju. Filmova kamera je pristrojom, ktory
dokaze nakruteny dej rozlozit do sledu nehybnych obrazkov, okienok filmu.
Pohyb sa vlastne rozklada do postupnosti jednotlivych faz. Premietacka
premietne na platno jednotlivé rozfazované obrazky tak rychlo, az sa zda, ze
ide o plynuly pohyb. Kamera teda pohyb zaznamendva (nakruca),
premietacka ho reprodukuje (premieta). Jedna filmova sekunda obsahuje 25
okienok filmu, ¢o zodpoveda asi 50 centimetrom. Za jednu sekundu
premietacka premietne na platno 25 nehybnych obrazkov, ktoré splynu do
pohybovej sekvencie. Tieto obrazky sa nepremietaju neprerusSene, ale vzdy,
ked sa film posunie o jedno policko, sa na okamih zatemni prad svetla
premietacky kruhovou otacavou clonou. Keby to tak nebolo, na platne by
divak videl iba svetlejSie alebo tmavsie Smuhy. Az vtedy, ked sa za jednu
sekundu na platne objavi 25 bliknuti s rozfazovanym pohybom, vidime
plynuly, ostry a pohybujuci sa obraz.

Ziaci by mali dostat domacu ulohu, aby si pozreli ¢asopis §pecializovany na
televizny program a vyhladali si ¢lanok s informaciami o filme, ktory sa bude
vysielat v televizii. Nech si vyberu film, ktory si s rodi¢mi pozru, vystrihnu
¢lanok a urobia si poznamky, ¢i bol ¢lanok o filme vystizny alebo nie, ¢o sa
nachadzalo na fotografii k filmu a aky to malo vztah k filmovému pribehu.

Kontrola domacej ulohy by mala viest k diskusii, ¢i c¢lanky o filme
v televiznom programe vystihuju obsah tohto filmu, ¢i podavaju o nom
dostatok informacii. Zmyslom takejto aktivity je upozornit ziakov na to, ze
v programe sa vyskytuju uzito¢né informacie o dizke filmu, narodnosti, roku
jeho vzniku, krajiny pévodu, jeho kvalite (znamkovanie, bodovanie), zanri
filmu a jeho vhodnosti pre deti. Mali by sa naucit v programe orientovat,
cielavedome vyhladavat vhodné filmy a planovat si sledovanie filmov v
televizii. Ucitel moze ziakom ukazat niektoré filmové casopisy a ponuknut na
prelistovanie, rovnako ako priniest noviny a ukazat im, kde sa nachadza
program kin a ako sa v nom orientovat.

Potom by mal ucitel opisat podmienky sledovania filmu v kinosale. Ziaci
mozu dostat illohu spomentut si na vSetko, ¢o sa v kinosale nachadza. Mozno
prejst do diskusie o tom, ako sa treba spravat v kinosale a ako sa naopak
mozeme spravat doma pri sledovani televizie.

Na dalsiu domacu ulohu by si ziak mal doma vyhladat nejaky filmovy plagat
z Casopisu a priniest ho do Skoly. Malo by ist o jeho oblubeny film, ktory
videl a teda ho pozna. Nasledna prezentacia plagatov na hodine by mala viest
k tomu, aby ziak porozumel jeho funkcii. Plagat je na jednej strane
uputavkou, reklamou na film a na druhej strane pamiatkou na neho, akymsi
suvenirom. Na plagatoch byva zobrazeny nejaky charakteristicky moment
z filmu. Najcastejsie vidime hrdinov vo vyznamnom postoji
a naznacenom vztahu k prostrediu alebo k situacii, v ktorej sa
nachadzaja. Hrdinovia pritom akoby komunikovali s kazdym, kto si
plagat pozera, vyzyvajui ho k Giéasti na svojom pribehu. Ziakov treba



upozornit aj na spodny popisok plagatu s udajmi o tvorcoch a obsadeni.
Plagat ma takmer vzdy identické farebné ladenie ako film. V hornej casti
plagatu su velkymi pismenami mena hercov. Slavni herci sa takto
graficky stotozinuju s vyzorom a vlastnostami filmovych postav,
hrdinov, zobrazenych na plagate. Najva¢Sim pismom je zobrazeny nazov
filmu, ktory sa stava znackou.

Mozno prejst k tomu, ako prebieha vyroba a distribucia filmu do jednotlivych
kinosal. Ucitel mobze ziakov upozornit na producentské filmové
spoloc¢nosti, ktorych loga vidime vzdy ako uplne prvy obraz vo filme
(Warner Brothers, 20th Century Fox, TriStar, Columbia, Dreamworks, Newline
Cinema, Pixar a mnohé iné). Tiez je dobré vysvetlit im, Ze velmi Casto sa pred
samotnym filmom premietaju ukazky inych filmov, ktoré maju reklamnu
funkciu a snazia sa divaka prilakat na dalSie predstavenia.

Je potrebné vysvetlit, na akych nosiCoch sa zvykne distribuovat film.
Zakladnym je kinematograficky filmovy pas. Filmy sa potom zaznamenavaju
na nosicCe. UcCitel moze predviest Ziakom videokazetu - jej plastovy obal,
kotuce, odporuca sa odkryt ochrannu liStu a ukazat im magneticka pasku.
Podobne je mozné predviest aj DVD, pripadne CD-ROM. Ucitel si moze ako
doplnkovi moznost stiahnut a vytlacit nejaku stranku na internete, ktora sa
venuje filmu. Moze ist bud o filmové databazy (Internet Movie Database,
Slovenskd filmova databdza, atd.), alebo o stranky fanusSikov venované
filmom ¢i filmovym hercom.

Treba ziakov upozornit na vyhody VHS a DVD: filmy je mozné pozerat
opakovane v Case, ktory sa nam hodi, zastavit obraz, spomalit obraz, pretocit
ho naspat, pozerat nejaké scény viackrat po sebe.

Podobnosti a rozdiely medzi divadelnym a filmovym predstavenim je dobré
vysvetlit na zaklade predchadzajucej skusenosti ziakov s filmom a divadlom
cez diskusiu. Ziaci by mali pochopit nielen to, v ¢om sa film od divadla 1isi,
ale aj to, ze divadelné predstavenie je stale velmi zaujimavé a atraktivne
preto, lebo prebieha nazivo, za bezprostrednej ucasti hercov. Je potrebné
odlisit film aj od ostatnych umeleckych druhov, pripadne médii, a tak
demonstrovat jeho jedinecnost. Film je syntetickym umenim, ktoré cerpa
z viacerych umeleckych druhov: dramy, literatary, fotografie, maliarstva
a hudby. Film ma s divadlom spolo¢né to, Ze oba druhy su dramatickym
umenim: predvadzaju konanie a rozhovory postav tak, akoby sa odohravali
priamo pred ocami divaka. Film aj divadlo rozpravaju pribeh vzdy
v pritomnom ¢ase. Film moze ukazovat pribeh, ktory sa odohral
v minulosti, alebo ktory sa stane v buducnosti, ale film nemodze rozpravat
pribeh v budicom c¢ase. Vyhodou filmu oproti divadlu je to, ze moze
manipulovat s ¢asom rozpravania, spomalovat ho, zrychlovat, alebo celkom
zastavit. To sa v divadle urobit neda.

Film s literatiirou spajaji rozpravacie principy. Zakladny rozdiel medzi
literatirou a filmom je v tom, ze kym literarny text prostrednictvom slov
a ich vyznamov (v pripade epiky tieto slova tvoria pribeh) buduje vo fantazii



Citatela obrazy, film naopak pomocou obrazov tlmoci urcity vyznam a buduje
v mysli divaka pribeh. Je dobré vyvolat diskusiu o tom, aky je rozdiel
medzi romanom a filmom, ¢i Ziaci videli nejaky film nakriteny podla
knihy a ¢o sa im viac pacilo. Ucitel moze ziakom precitat opis nejake;j
postavy z klasického diela alebo rozpravky. Nasledne ich moze vyzvat
k tomu, nech tlmocia, ako si tuto postavu predstavuju. Je vhodné pustit im
na videu kratku ukazku z filmu alebo rozpravky s konkrétnym filmovym
stvarnenim dotyc¢nej literarnej postavy.

Potom treba prejst k televizii. Ucitel moéze zacat diskusiu o tom, Ci je lepSie
sledovat film v kine alebo v televizii. Ziaci by mohli sami skusit vymenovat
vyhody a nevyhody oboch sposobov. Uéitel by mal zdoraznit zazitkova
a ritualova funkciu filmu a divadla, ktoré navstevuje ziak s rodicmi. Je
dobré povzbudit ich k tomu, aby o filmoch diskutovali s rodi¢mi. Pri
televizii treba zdoraznit jej vyhody (pohodlnost, relax), ale i nevyhody:
unik pred povinnostami, prostriedok na zahnanie nudy, reklama, ktora
zaznie v napinavom okamihu, aby divak neodiSiel z obyvacky alebo
neprepinal program. Ucitel by mal Ziakom vysvetlit, Ze nastup reklamy je
sprevadzany zosilnenym zvukom (aby ju divak pocul, aj ked odbehne do inej
miestnosti) a znizuje zazitok z filmu, lebo narusa jeho plynuly dramaticky
priebeh. Je dobré upozornit ich na to, Ze v divadle, v literature ani v
kinosale nie je pribeh preruseny reklamnym oznamenim. Je dolezité
motivovat ziakov k tomu, aby si planovali sledovanie televizie a tiez, aby
porozumeli roznorodej skladbe televizneho programu.

Ucitel by mal eSte spomentut rozdiel medzi televiznym a kinematografickym
filmom. Mo6ze vysvetlit Ziakom, Ze dnes uz existuju rozne typy kamier, ktoré
vyuzivaju odliSné média: filmova kamera, televizna kamera, videokamera,
digitalna kamera. Je vhodné porovnat neuzavrety serialovy pribeh z televizie
s uzavretym filmom v kine. V televizii je divak v napéti, ¢aka na rozuzlenie
pribehu, ktoré vSak nenastava, ale predlZzuje sa donekonecna. Serial sa kon¢i
v najnapinavejSom okamihu. Ziakom mozno vyzdvihnut pozitivne
charakteristiky dokumentarnych filmov ¢i serialov v televizii.

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video, videokazeta,
DVD alebo CD-ROM, filmové casopisy, noviny s programom Kkin, obrazky
filmovej kamery a premietacky, vytlacena stranka z internetu.
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Medialna realita vo vztahu ku skutoc¢nosti
Filmova realita

Rocnik: siesty; prvy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: sedem vyucovacich hodin; Sest  vyucovacich hodin
(osemrocné gymnazium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Charakteristické znaky filmu
v porovnani s ingymi médiami (6. roc.; 1. ro¢. osemrocné gymndzium), Rec filmu
(6. roc. 1. ro¢. osemrocné gymnadzium), Média a nasilie na priklade akcénych
filmov, hororov, kriminalnych programov (6. roc.; 2. roC. osemrocné
gymnadzium), Aka skutocna je multimedidalna realita? (9. rocnik; 4. roc.
osemrocné gymnazium).

Vychodisko:

Film vyvolava zo vSetkych umeni najsilnejSiu iluziu reality. Na filmové obrazy
psychologicky reagujeme tak, akoby iSlo o skutoc¢né vyjavy. Pohybujuci sa
obraz stimuluje divaka k spolujednaniu so zobrazenou akciou (tomuto javu
sa hovori ,posturomotoricka indukcia“). Vo filme sa divak vziva do deja,
reaguje nan, ale zaroven si uvedomuje, ze do neho nemodze a nemusi
zasiahnut. Filmové umenie si vyzaduje zaujatie rozporného postoja -
vnimatel musi zabudnut, Ze sa zucastnuje na vnimani inscenovanych
obrazov, musi im uverit akoby iSlo o realitu, ale zaroven nesmie zabudnut, ze
je to iba fikcia. Vo filme moze divaka dojat silny emotivny vyjav a sucasne
moze obdivovat majstrovsky prejav hercov. Kazdy film vytvara urcity filmovy
svet — realitu, o ktorej predpokladame, Ze by existovala, aj keby sa v nej
filmovy pribeh neodohral. Pokrocilost filmovej techniky sposobuje, ze film je
coraz hodnovernejSi, neraz sugestivnejSi ako samotna skutocnost. V
sucasnosti sa ukazuje, ako je velmi dolezité naucit sa rozliSovat medzi
fiktivnym a realistickym zobrazovacim koédom. NajnovSim trendom je totiz
vznik hranych filmov, ktoré su nakrutené dokumentarnym sposobom (Rok
dabla, Zahada Blair Witch), vznik dokumentarnych filmov a serialov,
v ktorych  prevazuju hrané, inscenované sekvencie (rekonstrukcie
historickych udalosti) a tiez vznik filmov, ktoré tematizuju problém reality,
realistickosti a vykonS§truovanej filmovej reality (Truman show, Vrtiet psom,
Matrix).

Ciele:

Ziak ma byt schopny:

1. uvedomovat si hodnotu prezivania reality samej, neuprednostnovat
filmovu (medialnu realitu);

2. vnimat rozdiel medzi skuto¢nou a filmovou realitou, chapat, ze medialne
spracovanie a znazornenie reality podlieha v porovnani so skutocnostou
manipulacii, je zamerné;

3. pri analyze filmovych diel dokazat odhalovat prostriedky zmeny
a selekcie, skutocnosti (technické a vyrazové prostriedky) v suvislosti
s Umyslami tvorcov;

4. rozumiet rozdielu medzi realistickym a fiktivnym spoésobom zobrazovania;



5. rozliSovat medzi hranym a dokumentarnym filmom, poznat, v com
spociva ich atraktivita, vediet vymenovat a identifikovat ich zanre;

6. chapat, ¢o je to zaner, aké prvky ho vymedzuju a charakterizuju, tiez by
mal vediet rozliSovat dva zakladné zanre podla nametu - tragédiu
a komédiu;

7. vediet, ze obsahom filmu nemoze byt hocico, ale film ma vzdy formu
rozpravania, mal by dokazat vo filme urcit namet, hlavnua myslienku,
zakladny konflikt, rozliSit kladné a zaporné postavy aich motivaciu, v
pribehu rozoznat okamih kolizie a peripetie v deji;

8. poznat proces vyroby filmu od scenara az po dabing a titulky;

9. vediet charakterizovat profesijné zlozky, ktoré sa podielaju na vyrobe a
distribucii filmového diela.

Metodicky postup (metoédy a formy prace so ziakmi):

V celkovej cCasovej dotacii je mozné postupovat tak, ze 1. cielu bude
venovana prva hodina, 2. cielu druha hodina, 3. cielu tretia hodina, 4. a 5.
cielu Stvrta hodina, 6. cielu piata hodina, 7. cielu Siesta hodina, 8. a 9 cielu
siedma hodina.

Cyklus je mozné zacat otazkami uvedenymi na zaciatku kapitoly a diskusiou
o rozdieloch medzi filmovym a skutoénym svetom. Atraktivita niektorych
filmov spociva v tom, ze zobrazuju rozne fantazijné svety a materializuju tak
svet detskych snov. Ucitel moze vyvolat diskusiu o tom, ¢o je vyhodou
snového (aj filmového) sveta a ¢o vyhodou skutocného sveta. Vo svete snov
mame casto zazracné schopnosti, sme hlavnymi aktérmi deja, v realite mame
vSak moznost rozvijat medziludské vztahy. Ucitel moéze vyzdvihnut
pozitivnu tulohu filmového sveta v tom, zZze v nom vidime neobycajni
huzevnatost a usilie hrdinov bojovat so zlymi podmienkami, snazit sa
o dobro a dosiahnutie vSeobecne prospesného ciela. Z filmovej reality
mozeme nacerpat inSpiraciu do skutocnosti. Negativum sa skryva tam, kde
konzument wunika do filmovych svetov, aby nemusel Ccelit skutocnym
problémom. Dosledkom nadmernej konzumacie virtualnych filmovych svetov
moze byt Zzivotna pasivita.

Ziak by sa mal naucit chapat, ze naozajstny uspech je mozny len
v skutocnosti a tiez pochopit zavaznost existencie v realite: to, co
urobime, sa neda vratit spat, ma to trvalé nasledky. Vsetko, ¢o sa vo
filme stane, ma vyznam a zmysel, kym zZivot je Casto plny ,nezmyselnych“
udalosti a jeho vyznam chapeme az v dlhSom casovom horizonte. Filmova
realita je simulovana, umelo vytvorena a vzdy sluzi potrebe filmového
pribehu. Udalosti, ktoré sa vo filme stanti, nemaju trvala platnost
a nepodliehaju kauzalite (napriklad pad z okna neznamena zranenie alebo
smrt). Ucitel moze vyuzit hru na zvySenie vnimavosti k realite, k tomu,
¢o nas bezprostredne obklopuje. Da ziakom pokyn, aby zatvorili o¢i
a sklonili hlavy na lavice. Potom vyberie dvoch alebo troch Ziakov (postupne),
nech sa poslepiacky pokusia opisat nejaky predmet, ktory sa nachadza
v triede (tabula, dvere, ale aj vyhlad z okna). Vychadzat mo6zu iba z toho, ako
si ho pamétaju. Potom mo6zu otvorit o¢i a konfrontovat sa so skuto¢nostou.

10



Ucitel' by mal Ziakom pustit kratku filmovi ukazku a oni by mali za
ulohu najst neskutocné wudalosti, konanie hrdinov, ktoré by
v skutocnosti nebolo mozné, chyby v pribehu. Vybrat si mozno z vecernej
filmovej ponuky alebo z poobednajsieho serialu (napr. zanru fantasy).

Pri plneni tretieho ciela je vychodiskom demonstrovat ziakom
emocionalnu manipulaciu, aka uplatiuja tvorcovia filmu. To je vhodné
demonstrovat na troch ukazkach. Jednou z nich by mohol byt akény
film, druhou telenovela, tretou kresleny film. V akénych filmoch je doraz
na napéti, ktoré sa podporuje prostriedkami filmovej rec¢i (gradacia deja,
predlZzovanie Casu za ucCelom zvySenia napatia, rychly strih, roztrasena
kamera). U¢itel by mal ziakom zdoraznit, Ze prehnane hodnoverné scény
v akénych filmoch sa vlastne znakom ich neskutocnosti a vyvolat
diskusiu o tychto obsahoch. Zabery su radené v naslednosti, ktora zdanlivo
posobi logicky a mechanicky, avSak niektoré jej prvky su zamerne
zdoraznené, aby sa dosiahol silny emotivny uc¢inok na divaka. Akcia moze
napriklad prebehnut v takom istom case, ako by prebehla v skutocnosti, ale
jej zvukovy a opticky prejav je predimenzovany (scény bitiek, obrazy
fyzického nicCenia a poSkodenia predmetov, zranenia, urazy, nestastné
nahody, nasilné ciny). Postupnost dejovych zloziek nemusi zodpovedat
realite, ale moze byt predizena (mnohonasobne exponované vybuchy z toho
isttho miesta v akénych filmoch), alebo skratena (brutalna smrt v zlomku
sekundy).

V telenovelach treba Ziakov upozornit na mimoriadne vyraznu gestikulaciu
hercov, mimiku a velmi ¢asté detaily tvari. Castym obsahom byva citovo
velmi silno zafarbené spravanie: beznadej, zufanie, slubovanie, plac
a smutok, hadky, vyhrazanie sa. V kreslenych filmoch je klItacovym
vyrazovym prostriedkom predimenzovanost, absurdnost. Ziakov treba
upozornit na to, ze kreslené filmy casto stavaju na vyvolavani negativnych
pocitov: Skodoradost, dychtivé ocakavanie neStastia, katastrofy, ublizeni na
zdravi. Vac¢sSina produkcie animovanych filmov je vytvorena tak, Ze divak
prakticky nemoze citit s postavickami sucit, ale raduje sa z ich komickych
zlyhani a utrpenia. Je nutné zdoraznit, Ze utrpenie je umelé, lebo nema
nijaké (toboz nie trvalé) nasledky. Cielom je vyvolat smiech az vysmech.

Ucitel zisti, ¢i ziaci pochopili podstatny rozdiel medzi fiktivhym
a realistickym zobrazenim aj na zaklade domaécej ulohy. Ziaci maju doma
vyhladat dva obrazky, fotografie, z ktorych jedna bude jednoznacne fiktivna
a druha zase realisticka.

Pri plneni Stvrtého ciela sa mozZno odrazit od vymedzenia rozdielu medzi
realistickym a fiktivnym zobrazovanim a demonStrovat ich na priklade
dokumentarneho a hraného filmu (piaty vyucbovy ciel).

Hodinu mozno zacat diskusiou o tom, ¢i ziaci maju radsSej hrané filmy alebo
dokumentarne. Taktiez treba zistit, ¢i vobec pozeraju nejaké dokumenty,
napriklad s rodi¢mi a ak ano, ktoré. V kazdom pripade ich treba k takejto
aktivite  povzbudit. Rozdiel medzi realizmom a fikciou treba
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demonstrovat na rovine formy rovnako ako aj na rovine obsahu. Je
mozné nakrutit film, ktory bude posobit ako realny (¢ize bude naturalisticky)
a je mozné nakrutit film o nieCom realnom. Preto rozoznavame realizmus
formy a realizmus obsahu. Dokumentarny film napriklad je realistickou
formu, iné filmy maju iba realisticky obsah. Realizmus obsahu sa tyka viac
toho, ¢o sa zobrazuje, nez toho, ako sa to zobrazuje.

Realizmus v umeni sa viaze k postupom, ked sa umeleckou formou
zobrazuje nejaka vSeobecna skusenost Cloveka. Pri zobrazovani reality sa
rezisér rozhoduje, do akej miery ma vysledny material posobit realisticky.
Pokial sa bude pohybovat viac k polu realistickosti, moézeme hovorit
o realistickom zobrazovani, pokial sa od neho bude skor vzdalovat, mézeme
hovorit o fiktivhom zobrazovani.

Na konci hodiny si mo6ze ucitel so ziakmi prejst prva ulohu na konci kapitoly
v odstavci: Na zopakovanie. Ziaci sa pokusia podla nazvu filmu urdit, ¢i ide
o realisticky alebo fiktivny zaner. Tu je kIi¢om upozornit ich, ze fiktivny
zaner ma casto atraktivny, poeticky nazov, ktory ma vyvolat predstavu
pribehu, témy, obsahu alebo mysSlienky a prilakat divaka, kym
realisticky je vzdy nejakym sposobom lokalizovany v skutocnosti,
najcastejSie tematicky (toto byva signalizované urcitym ddajom,
napriklad geografickym miestom).

Spravny kPaé: Velikani maliarstva (R), Moj otec hrdina (F), Fantastické
zvieratd Azie (R), Ako byt zahradnikom (R), Styria priatelia a pes (F),
Carodejnice §kolou povinné (F), Dejiny magie (R), Tajomna vrazda
v Manhattane (F), Smrtiace nebezpecCenstva Australie (R), Delfin Flip (F),
Putovanie po slnecnej sustave (R), Nevesta v ciernom (F), Zvieracia
zachranka (R), Zvieraci detektiv (F), Krotitelia duchov (F), Sedem divov sveta
(R).

(R — realisticky zaner; F — fiktivny Zaner)

Na hodine moze ucitel premietnut ukazky z dvoch filmov, z jedného
realistického, z druhého fiktivheho. Pusti Ziakom na videu ukazky a oni
musia urcit, ktora ukazka je dokumentarna, ktora hrana. Ucitel by mal
ziakov upozornit na neostri hranicu medzi tymito dvoma Zanrami, na
to, ze v dokumentoch sa vyskytuji hrané prvky (historické
rekonstrukcie, napriklad stredoveki bojovnici uto¢ia na hrad) a tiez, ze
v hranom filme st dokumentarne sekvencie na posilnenie
doveryhodnosti pribehu (hrdina vychadza na ulicu medzi I'udi, prediera sa
davom, obraz vyzera ako z televiznej reportaze). Podstatnym znakom
rozliSenia hraného a dokumentarneho filmu je to, Zze hrany film ma
Struktiaru pribehu, dokumentarny film Struktiru vypovede.

Ucitel’ by mal vyzdvihnit hodnotu dokumentarneho filmu, z ktorého

mozeme ziskat dolezité informacie, v ktorom mozZzeme vidiet silna
vypoved zo zivota nejakého cloveka a z ktorého sa moézeme poucit
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o nasej spolocnosti, jej historii, siucasnosti a najmid realnych
problémoch. V stcasnosti je to skor dokumentarny film, ktory na nas moze
zaposobit a vyvolat zamyslenie sa nad udskym zivotom alebo dokonca nad
zmenou v spravani (ekologicky dokument). Na domacu ulohu ziak vypracuje
bod dva z odstavca: Zopakujme si — priradi k jednotlivym zanrom konkrétne
tituly a vyuzije televizny program a pomoc rodicov.

Zakladné clenenie zanrov (6. ciel) mozno ziakom dobre vysvetlit na
zaklade emocionalneho ladenia filmu (tragédia ako vazny film, komédia
ako vesely film), potom mozno prejst na ¢lenenie podl'a nametu (sci-fi,
historicky film, horor, kriminalny film). Namet pri tom charakterizuje
mnozstvo prvkov, ktoré sa vytvorili konvencializaciou. Vo filmoch sa
stereotypne vyskytuju urcité rekvizity, symboly, akcie, postavy. Zanroveé
ladenie byva prvkom ironizacie, rezisér moze zavadzat divaka predstieranim
iného zanru. V niektorych filmoch sa okrem hlavného, zakladného zanru
mozu vyskytovat aj prvky inych zanrov. Ziakov treba upozornit na moznosti
roznych nevSednych kombinacii zanrov (sci-fi parddia, hororova komeédia...).
Ziak by mal vediet, ze zaner sa vytvara aj pomocou prvkov filmovej reci:
velkosti zaberov, osvetlenia, farieb, pohybov kamery, hercov, tempa deja,
sposobu strihu (tieto prvky su iné pri psychologickom filme a iné v akénom
filme). Ciel'om je zvySit ziakovu senzibilitu k prvkom, ktoré signalizuja
konkrétny zaner. Tieto prvky sa najlepSie daju dokumentovat na
westerne a rozpravke. Ucitel moze po oboznameni ziakov so zanrami
premietnut dve alebo tri ukazky roznych filmov a ich ulohou bude zistit,
o aky konkrétny zaner ide. Na konci hodiny dostane Zziak vypracovat
charakteristiku zvoleného zanru podla bodu tri v odstavci Zopakujme si.

Siedmy ciel je pomerne naroc¢ny. Ziak by sa mal naucit rozoznavat, ze
v kazdom hranom filme sa nachadzaju podobné situacie, ktoré vzdy
zaposobia na divaka a pomahajia vzbudzovat a udrzovat jeho pozornost.
Dramaturgia je vedenie divakovej pozornosti. Je doélezité ziakom vysvetlit, Ze
kazdy film musi mat Struktaru rozpravania. Takisto, nijaky hrany film
nemoze existovat bez konfliktu, lebo by nebolo o ¢om hrat. Tato téma je
velmi vdaéna na diskusiu o kladnych a zapornych postavach. Ucitel moze
dat ziakom ulohu, aby sa pokusili charakterizovat vlastnosti, spravanie,
motivaciu, hodnoty, gesta, re¢, obleCenie typického hrdinu a typického
zloducha.

Na dokumentaciu piatich casti Aristotelovho ¢lenenia dramatického pribehu
moze ucitel pouzit kratky film, najlepSie filmova poviedku alebo rozpravku.
Je dolezité ukazat ziakom v konkrétnom momente filmu, ktora faza prave
nastala, vysvetlit im preco a popisat jej funkciu. Analyza tychto faz vo
filmovom diele je narocna aj pre odbornika a nemusi o nich panovat zhoda.
Nie vSetky filmy tieto fazy dodrziavaju, niektoré fazy nemusia byt dobre
vystavané, alebo moézu byt nahradené inou Strukturou. Od ziaka sa nemoze
ocakavat, Ze sa nauci vo filmoch identifikovat tieto fazy. Staci, ak bude
vediet vo filme rozoznavat namet (tému), pokisi sa identifikovat ideu
(hlavni mysSlienku), mal by dokazat vo filme urcit zakladny konflikt,
rozlisit kladné a zaporné postavy a ich motivaciu a v pribehu rozoznat
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okamih kolizie a peripetie v deji. Ziak moze dostat domacu ulohu, aby sa
pokusil napisat na jednu stranu kratky pribeh, poviedku, ktora bude
obsahovat konflikt, maly dialég a kazdu z tychto piatich faz.

Na plnenie o6smeho a deviateho ciela sa odporucéa pustit ziakom
dokumentarny film zamerany priamo na proces vyroby hraného filmu
(treba sa obratit na Slovensky filmovy tstav), najdostupnejSou moznostou je
z televizie nahrat film o nakricani nejakého filmu (tzv. film o filme). Ziak
by mal spoznat, ze film vyzera ,filmovo“ jedine v kamere, iba z pohladu
kamery je vo filme spravna kompozicia, osvetlenie, pohyb a podobne. Hra
hercov snimana dokumentarne spolu s filmovym S$tabom vyznieva casto
nerealisticky a smieSne. Prave cez tento priklad vSsak moze ziak pochopit, Zze
vSetko vo filme sa inscenuje pre potreby kamerového zaznamu. Ucitel
v dokumente bude komentovat konkrétne filmové profesie (herec,
kameraman, scenarista, rezisér, kostyméri, maskéri). Jeden z najefektnejSich
momentov v tomto type dokumentu je imyselné naruSenie hranic filmového
priestoru alebo nevydarené zabery. Ziak sa presvedéi, ze ked’ kamera prilis
odjazdi, ukaze sa nefilmové pozadie, napriklad koniec dekoracie.
Taktiez si velmi vhodné zabery, v ktorych ziak uvidi nacvicovanie
choreografie subojov, alebo pad herca z vySky do ochranného materialu.
Pochopi tak, ze vo filme je vSetko inscenovana ilazia.

Charakteristiku jednotlivych filmovych profesii mozno prepojit s diskusiou
o tom, ktory ziak by chcel pracovat v ktorej profesii. Treba ich upozornit na
to, Ze film je kolektivne dielo a Ze sa na nom podiela v rovnakej miere
velmi vela ludi. Herec nie je najdolezitejSim clovekom vo filme, lebo
napriklad bez zvukara by sa totiz film nedal pozerat. Ucitel Ziakom
pripomenie, ze 2zoznam najdolezitejSich osob, ktoré pracovali na
konkrétnom filme, je mozné vidiet v avodnych titulkoch, aplny zoznam
v zaverecnych titulkoch. Ucitel na hodine pusti ziakom filmova ukazku.
Ich ulohou bude objavit vo filme to, ¢o do neho vlozili jednotlivi filmovi
pracovnici. Skupina 1 bude analyzovat pracu autora pribehu — scenaristu
(pripadne dramaturga); skupina 2 pracu autora filmu - reziséra; skupina 3
pracu kameramana; skupina 4 pracu maskérov a kostymérov, skupina 5
pracu hercov. Na konci ziaci prezentuju to, ¢o si vSimli. Je dolezité, aby
mohli pracovat viaceri v jednej skupine, kazdy z nich si moéze vSimnut nieco
iné. Budu tiez potrebovat urcity cas, aby si informacie zosumarizovali.

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video.
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Rec filmu

Roc¢nik: siesty; prvy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: sest vyudovacich hodin; Styri vyuéovacie hodiny
(osemrocné gymnazium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Charakteristické znaky filmu
v porovnani s ingmi médiami (6. roc.; 1. ro¢. osemrocné gymndzium), Medidlna
realita vo vztahu ku skutocnosti. Filmova realita (6. ro¢. 1. roc. osemrocné
gymnadzium), Filmovy kritik (6. roC.; 1. roc. osemrocné gymnazium), Tocime film
(6. roc.; 1. ro¢c. osemrocné gymndzium), Funkcia zvuku, hudby v médidach (7.
roc.; 2. roC. osemrocné gymnazium), Estetické vyrazové prostriedky filmu (8.
roc.; Filmouvy kritik 3. ro¢. osemrocné gymndzium).

Vychodisko:

Film ma svoju rec, ale treba povedat, Ze ju nemal od pociatku svojho vzniku.
Proces, v ktorom sa jeho jazyk postupne odlisil od inych umeleckych druhov,
bol velmi dlhy, plny tuskali aslepych uli¢iek. Napriek objavu
kinematografickych principov a ich komer¢cnému vyuzivaniu sa zdalo, Zze film
ako umenie napreduje viac zasluhou ojedinelych experimentatorov, nez
ziskuchtivych podnikatelov, ktori ho vyuzivali ako jarmo¢nu atrakciu. Prave
tieto osobnosti posuvali hranice vizualneho a neskér audiovizualneho
vyjadrovania. Kinematografické dielo samé o sebe nema zmysel, nadobuda
vyznam az vtedy, ak je tu divak, ktory ho dokaze citat. Film teda rozvijal
svoju re¢ v neustalej komunikacii s publikom. Ako kazdé umenie, aj film je
komunikaciou. Film ponuka najsugestivnejSiu a najautentickejSiu moznost
zaznamu zivej reality. Zachytava ju v bezprostrednej aktualnosti, tvorivo
vyuziva Cas a priestor, ktoré deformuje s vyraznym umeleckym efektom.
Dokaze uchopit a natrvalo konzervovat okamih. Prave preto ma moc vytvorit
kult nesmrtelnych hviezd a nadobuda charakter kroniky - ozivuje davnu
minulost avyvolava pocity nostalgie. Filmova kamera odhaluje
a zaznamenava taky rozmer reality, ktory dovtedy nemohlo sprostredkovat
nijaké iné umenie: mikrokozmos detailu, vznik a priebeh Tudskych emocii,
snovo spomaleny pohyb a dynamicku perspektivu. Vysadou filmu je jeho
pohybovy aspekt. S vyjadrovacimi prostriedkami filmu pracuje televizia,
videoklipy, reklama, takze ich pochopenie je pre recepciu vizualnych
komunikatov kltacove.

Ciele: Ziak ma byt schopny:

10. poznat zakladné pojmy, ktoré st nevyhnutné na pochopenie
problematiky filmovej reci: obraz, zaber, strih, scéna, kompozicia;

11. ovladat velkosti zaberov, vyznam =zaostrovania a roznych uhlov
kamery, ktoré slizia na dramaturgické stvarnovanie obsahu filmu;

12.  rozumiet  vyznamu pohybu v kinematografii, ato jednak
vnutrozaberového a jednak kamerového, jeho atraktivity pre divaka, mal
by byt schopny vSimat si pohyby kamery;

13. na praktickych ukazkach odhalovat ako sa tvori pomocou strihu
filmovy vyznam, poznat funkciu strihu, jeho ulohu pri vytvarani filmového
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vyznamu, jednotlivé druhy, taktiez ovladat a identifikovat zakladné prvky
filmovej interpunkcie;

14. citat zvuk vo filme, vediet o moznostiach jeho dramaturgického
vyuzitia;

15. ovladat kategorie filmového casu, rozliSovat medzi filmovym casom
a casom pribehu;

16. vnimat farby a osvetlenie vo filme a ich funkciu, identifikovat efekty,
triky a ich ozvlastnujuce funkcie,

17. uplatnovat analytické schopnosti a identifikovat formalne prostriedky
filmovej tvorby, kody filmovej ,reci“. Ucit sa chapat ich vyznam vo vztahu
k dramaturgickému stvarneniu obsahu.

Metodicky postup (metody a formy prace so ziakmi):

V celkovej Casovej dotacii je mozné postupovat takto: splneniu prvého ciela
mozno vyhradit 1. vyucovaciu hodinu, cielu 2. druhu hodinu, cielu 3. tretiu
hodinu, cielu 4. stvrta hodinu, cielom 5., 6. a 7. piatu hodinu a cielu 8.
poslednu, Siestu hodinu.

Cyklus je mozné zacat uvodnymi otazkami a ulohou, ktora je tu vytycena.
Ziak ma urcit, ktory z troch obrazkov je najposobivejsi a podava najviac
informacii o postave v zabere. Diskusia k uvodnym otazkam by mala
smerovat k tomu, aby si ziak uvedomil, Ze obraz vo filme nie je
samoucelny, ale premyslene sa vybera ¢i komponuje tak, aby obsahoval
¢o najviac vyznamov. Vo filme sa nachadzaju vzdy vybrané objekty
a charakteristické casti prostredi.

Velmi dolezité je objasnit Ziakom tulohu strihu (nahle preruSenie obrazu
a jeho nahradenie inym) ako zakladného prostriedku budovania filmového
vyznamu. Je vhodné premietnut ziakom dve kratke ukazky z filmov. Na
jednej z nich treba demonstrovat, ako sa zo zaberov s r6znou velkostou
prostrednictvom strihovej skladby buduje ilazia celistvého priestoru
(napriklad dom, budova, ulica). Druha ukazka by mala viest k tomu, ako sa
zo zaberov buduje casova postupnost, ako sa strihom sklada dejova
sekvencia. KedZzZe oba typy sa vyskytuju takmer v kazdom filme, nebude
problém vyhotovit zaznam nejakého filmu vysielanom v televizii na VHS.
Ziakom treba vysvetlit, ze jedna dejova scéna méze pochadzat z roéznych
priestorov, ktoré sa strihom poskladali dohromady (napr. postava vojde do
brany na ulici v Trnave, ale vnutrajSok domu sa moze nakrucat v Bratislave.
Obe miesta vS§ak vytvaraju iluziu jedného filmového priestoru).

Ziakom treba vysvetlit aj funkcie jednotlivych zaberov. Mozno ich rozclenit

takto:

e Uvodné zdbery: vyuZivaju sa na to, aby sa ukazala scéna, kde sa bude
film odohravat: budova, krajina. Casto sa v nich nevyskytuju postavy.

e Vlozené zabery: ukazuju sa nimi dolezité detaily. Napriklad sa zobrazi
prekazka, ktoria bude musiet postava prekonat, alebo sa takto oznaci
predmet, ktory ma kltacovy vyznam, vztah k urcitej udalosti.

e Detaily: Poukazuje sa nimi na vyznamné podrobnosti, odhaluje sa
dolezity psychologicky moment (vyraz tvare).

17



e Zaber ponad rameno: demonstruje konverzaciu medzi dvoma postavami.
Kamera snima scénu ponad rameno postavy, ktora je k divakovi obratena
chrbtom. Vpredu vidime rameno, Cast jej hlavy a chrbta, vzadu v plane je
CiastoCne prekryta druha postava obratena tvarou k partnerovi, s ktorym
sa rozprava.

e Zaber z pohlfadu niekoho: ukazuje osobu alebo nejaky predmet, ktory
vidime ocami nejakej (obvykle dolezitej) postavy. Niekedy sa tento zaber
snima z ruc¢nej kamery, aby sa napodobnil pohlfad kracajuceho alebo
rozruSeného cloveka.

e Zaber na reakciu: nasleduje po vyznamnej akcii alebo recovom prejave
jednej z postav, ukazuje sa nim reakcia druhej postavy.

e Krizové pohlady: Ukazuje dve postavy pocas konverzacie, striedaju sa
zabery ponad pravé rameno jednej postavy a cez lavé rameno druhej
postavy.

Funkciou zaberu je ukazat divakovi to, ¢o je v kazdom konkrétnom
momente filmu dolezité z hl'adiska pribehu.

Ucitel by mal vysvetlit Ziakom problematiku velkosti zaberov a ich vyznam vo
filme. Do tejto problematiky patri aj zaostrenie, uhol kamery. Velkosti
zaberov sa najlepSie demons$truju na filmovej ukazke (opéat mozno vyhotovit
zaznam na VHS zfilmu vysielanom televiziou). Ucitel premietne zZiakom
ukazku aich ulohou bude identifikovat jednotlivé velkosti zaberov a ich
dramaturgicky vyznam =z hladiska filmového pribehu (detail na tvar
zdoraznuje pocity postavy, celok ma informac¢nu funkciu o prostredi atd.).
Ukazku by bolo vhodné pustit dvakrat, aby sa na druhykrat Zziaci
nesustredovali na samotny pribeh, ale venovali viac pozornosti kamere.

Je mozné zadat nasledovnha domacu tulohu: Ziak ma nakreslit
»Storyboard“, rozkresleny obrazkovy scenar na tému: moja cesta do
Skoly (ucitel si moze zvolit aj int tému). Ucitel si dopredu pripravi na harok
papiera Sablonu. Budu to okienka priblizne vo filmovom formate (teda nie
Stvorce, ale obdizniky). Dohromady vytvori 2x5 okienok: dve okienka
v kazdom riadku, pat riadkov pod sebou. Sablény moze namnozit na xeroxe.
Ziak ma v storyboarde zachytit cestu do Skoly od zobudenia sa v posteli az
po usadnutie si do lavice na prva hodinu. Mal by zachytit minimalne tri
prostredia: svoj byt alebo dom, ulicu, po ktorej kraca do Skoly, budovu §koly.
Treba ho vyzvat k tomu, aby pouzival rozne velkosti zaberu a uhly kamery.
Mnozstvo ukazok roznych storyboardov moze najst ucitel na internete.
Treba si vo vyhladavaci (napr. www.google.sk) 2zadat termin
»Storyboard“.

NajlepSie domace prace moze ucitel vystavit na nastenke. Ucitel by si mohol
do skoly priniest nejaky komiks (dnes sa uz da bezne kupit v PNS alebo
vacsich knihkupectvach) a na nom demonstrovat budovanie pribehu
prostrednictvom postupnosti obrazov rovnako ako vyuzivanie obrazkov
roznej vel'kosti a uhla.
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NajdolezitejSou vlastnostou filmového obrazu je pohyb. Prave pohybovy
aspekt wvnasa do plochého kinematografického obrazu plastickost.
Osobitne ju este prehlbuje zvuk. Mnohi umelci boli fascinovani moznostami
filmu zaznamenavat a reprodukovat pohyb, preto si aj vyberali namety, v
ktorych zachytavali civilizacné tempo: dopravné prostriedky a cinnost
strojov. Vo filme dodnes citit fascinaciu pohybom (v anglosaskom prostredi
sa film oznacuje pojmom ,movie“; anglicky vyraz ,movement® — pohyb).
Kuriozitou byvaju pripady, ked rezisér potrebuje ,natiahnut® metraz filmu
(napriklad pre ucely televizneho serialu) a vlozi do deja pohybové sekvencie —
presuny dopravnymi prostriedkami, vytahmi a pod. Tento pohyb vyvolava
totiz dojem, Ze sa nieco deje. Paradoxom kinematografie je, Ze v nej mozu
vzniknut filmové diela, ktoré nemaju takmer nijaky pribeh, zato velmi vela
deja (tzv. ,nahanackové filmy“ alebo filmy s tematikou Sportovych pretekov).
Ziakom treba vysvetlit, Ze pohyb a akcia vo filme st velmi efektné, ale
nezarucuju kvalitu filmového pribehu.

Pustime ziakom ukazku filmu. Maju sa pokusit sledovat pohyby objektov
v zabere a pohyby kamery. Vo filme vyrazne dominuju pohybové, akéne
orientované sekvencie, prevladaju v nom dopravné prostriedky. Pohyby
kamery su velmi sugestivne, lebo ponaraju divaka do filmového priestoru.

Strih vyvolava predstavu mechanického pohybu nozniciek, prerusenie,
ukoncenie. Pre tvorivé spajanie zaberov, ktoré poskytuje nové vyznamy
a pocity, sa niekedy pouziva vystiznejsi vyraz montaz. Tento pojem ma svoj
povod vo francuzskej terminologii (montage). Spopularizovali ho teoretici
a tvorcovia ruskej kinematografie (Sergej EjzenStejn). V anglosaskych
krajinach sa ujal termin editing — uprava. V profesionalnom slangu sa pod
terminom strih rozumie sled réznych vzajomne nenavazujucich a obsahovo
odliSnych zaberov, ktorych sumou sa oznaci nejaky vSeobecny jav, pojem
alebo pocit. Charakteru tejto ¢innosti najlepSie odpoveda termin strihova
skladba. Striha¢ z jednotlivych zaberov buduje komplexné, jednotlivé
a sudrzné dielo - film. Nejde iba o mechanické priradenie zaberov, zabery sa
musia spojit tak, aby splynuli do skutoéného, vnutorného celku, do retaze
zaberov, ktoré budu prebiehat pred zrakom divaka ako nepretrzity, plynuly
tok. Strihova skladba je postup, ktora zahfna jednak strihovo-skladobné
spracovanie vizualnej, jednak auditivnej (zvukovej) zlozky filmu. Strihovou
skladbou sa uskuto¢nuju zamery vSetkych predchadzajucich tvorcov diela:
scenaristu, reziséra, kameramana, architekta, hercov, zvukara, hudobného
skladatela.

Strih vo filme je pomerne jednoduché demonstrovat. Treba sa sustredit
najma na odliSenie linearneho, paralelného a krizového strihu. Ucitel
ziakom pusti tri ukazky, v ktorych sa vyskytuju uvedené druhy. Je dolezité
vysvetlit aj funkciu retrospektivhych zaberov, ktoré osvetl'uju
motivacie hrdinov (zabery z detstva alebo urcitej minulej tragédie, akcie
pomahaju divakovi pochopit, preco postava v sucasnosti robi to, ¢o robi).
Podobne treba na ukazke demonstrovat aj filmovu interpunkciu. Ziak by mal
pochopit, ze interpunkcia sltizi na formalne viditelné oddelenie ¢iastkovych,
myslienkovo ucelenych usekov filmového diela. VSetkymi tymito prvkami sa
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oznacCuje priestorovy, CastejSie vSak Casovy skok, myslienkova pauza. Maju
bud rozdelujucu funkciu (roztmievacka/zatmievacka, rozostrenie/zaostrenie)
alebo spajaciu funkciu (prelinacka). Na domacu ulohu moéze ziak dostat
sledovanie filmu a zaznacenie typov strihu, ktoré v nom pozoroval (s
konkrétnym opisom dejov, o ktoré v danom diele iSlo) a tiez filmovej
interpunkcie.

Problematiku dramaturgie zvuku mozZno ziakom vysvetlit na znamej
skusenosti: vo vypatych situaciach, pri silnej koncentracii, prestavame
pocut svoje okolie (napriklad pri ¢itani knihy). Pasivne ho registrujeme,
ale nevnimame ho, ani sa na neho aktivne nesustredujeme. Zvuky viac alebo
menej potlacime, vytesnime. Vznika ukaz, ktory sa nazyva verejna samota.
Vo filme sa tento efekt pouziva analogicky. Hrdina vojde do baru, kde sa
stretne s inou postavou. Nastava dramaticky moment, doélezity dialog,
v ktorom sa hrdina dozvie Sokujuce, prekvapujuce podrobnosti. Zvuk,
hlu¢na hudba z baru, Sum a rozhovory inych navstevnikov celkom utichnu
a po skonceni dialogovej sekvencie sa zase vynoria z pozadia. Ziakom treba
vysvetlit, Ze rezisér nepouziva mechanicky vSetky autentické zvuky
scény, ale vybera si len tie, ktoré si dramaticky dolezité. Napriek tomu
zostava dominantnym prvkom v kinematografii obraz, film je najmé
vizualnym umenim. Zvuk ma len doplnkovu funkciu. Ucitel méze na hodine
pomocou ukazky osvetlit funkciu zvuku. Ziakov je dobré upozornit na to,
ze velmi casto sa zvuk nestriha stbezne so strihom obrazu. Zvuk sa
zmeni, ale obraz eSte trva (v izbe sa ozve ruch ulice, ktoru uvidime az
o niekolko sekund), alebo po zmene obrazu pocujeme doznievanie zvuku
z predchadzajuceho zaberu. Taktiez aj v rovine zvuku existuje detail — ide
o zvukovy detail, zamerné zosilnenie zvuku. Vo filmoch sa velmi ¢asto
vyskytuju zvukové efekty. Ucitel by mal ziakov upozornit na dramaturgické
vyuzivanie hudby, ktora je hlavnou informaciou o emotivnosti zaberov.

V problematike filmového ¢asu treba Ziakom zdoraznit jeho elastickost,
dramaturgické skracovanie (strihom sa vypustaju nepotrebné sekvencie)
alebo predlzovanie.

Podobne ako zvuk, aj problematiku dalSich doplnkovych prvkov — farebnost
a osvetlenie, mozno nacat diskusiou. Pomocou ukazky mozno demonstrovat
rozliéné vyuzivanie farieb a osvetlenia. Ziak by sa mal nauéit vnimat, Ze
chromatické spektrum filmu sa vel'mi liSi od farieb beznych v realite.
To zarucuje jeho sugestivnost. Niekedy ma film osobitné farebné
ladenie, ktoré sa vyuziva na komercéné ucely (Pan prstenov, Harry Potter,
Matrix). Je to tak preto, aby sa vytvorila akasi znacka, osobitna pecat,
reklamné vyrobky k filmu st vyhotovené v rovnakej farebnej Skale (plagaty,
pohladnice, figarky, tricka). Farby vo filme byvaju ziarivejSie ako
v skutocnosti. Je vhodné premietnut ukazky z réznych zanrov, kde sa bude
menit farebnost a osvetlenie: ¢iernobiely film, farebny film zo sedemdesiatych
rokov, americky akény farebny film z osemdesiatych rokov, animovany alebo
rozpravkovy film zo sucCasnosti. Farby, tonovanie zaberov a praca so
svetlom pomahaji budovat Specificku filmovi atmosféru - posobia na
pocity divaka.
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Z hladiska efektov a trikov by mal ucitel upozornit Ziakov na to, ze vo filme
st mozné veci, ktoré sa nedaji realizovat v skutocénosti. Hrdina prezije
bitku, pad z vysky, prestrelku, havariu — to vSetko pomocou triku. Filmovy
trik je tym ohromujucejsi, ¢im neskutocnejsia je akcia, ktora ukazuje (socha
pohne hlavou a otvori o¢i). Ziakov treba informovat aj o pozitivnych
variantoch filmovych trikov a efektov, Lktoré sa casto vyuzivaju
v rozpravkach alebo v poetickych filmoch. V nich nie st doélezité obrazy
desStrukcie, ani superschopnosti superhrdinov, ale kde triky a efekty slizia
pribehu. Cim viac efektov a trikov ma film, tym menej hodnoverny bjva
pribeh. Cim fantastickejsi je film, tym vicSie naroky ma divak na jeho
veristické (realistické) stvarnenie. Reziséri sa snazia na niektoré triky
zamerne upozornit, aby ohromili divaka, ale su filmy, kde sa triky deju
akoby mimochodom (Pan Prstenov) a filmy, v ktorych je urcita trikova naivita
zdrojom ich poetickosti (filmy Karla Zemana: Cesta do pravéku, Vynalez
skazy, Baron Prasil, Na kometg).

Splneniu posledného ciela by mala byt venovana posledna hodina, kde sa
ziaci rozdelia do Siestich skupin a dostanu za ulohu analyzovat jednotlivé
prvky filmovej reci vo vybranej ukazke.

KIac k ulohe na zopakovanie:

zloc¢inec (C), robotnik (Z), prenasledovanie nepriatefa (C), auto (C), ¢itanie
knihy (Z), otvaranie dveri (C), pekné dievéa (C), zbrane (C), ucenie sa do Skoly
(Z), cestovanie v nejakom dopravnom prostriedku (C), povzbudenie
surodenca (Z), hygienické potreby (Z), domace prace (Z), bitka na ulici (C),
ni¢nerobenie (Z), kvety (Z), zdravotne postihnuty clovek (Z), pracovny zapal
(Z), pomoc chudobnému (Z)

(C - casty vyskyt prvku vo filme; Z — zriedkavy vyskyt prvku vo filme)

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video, komiksovy
casopis.
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Zivot cloveka s médiami

Roc¢nik: siesty

Casova dotacia: sest vyucovacich hodin

Nadviaznost na iné tematické celky: Reality TV; Udinky médii na
¢loveka (9. roc.)

Vychodisko:

Meédia sa stavaju stabilnou sucastou zivotnej reality ziakov, ktori su
vystaveni ich permanentnému vplyvu. Sposob ich nazerania na svet,
zmySlania o prvkoch reality, vytvaranie si hodnotiacich sudov o tejto realite,
ich celkové prezivanie a spravanie, to vSetko je ovplyvnované aj medialnymi
prostrednikmi reality. Masmeédia sposobuju zmenu v mysleni, -citeni,
spravani ziaka, pricom k nej dojde po recepcii medialnych obsahov a to
dlhodobej, kratkodobej ¢i jednorazovej. Nemusi to byt zo strany medialneho
tvorcu umyselné, no ziak sa musi ucit uvedomovat si, ze k takymto vplyvom
na jeho osobnost dochadza, aj ked si to neuvedomuje. Vysledkom procesu
uvedomenia si tejto skutoCnosti je regulovanie vlastného konzumu meédii s
cielom eliminovat nezelateIné vplyvy a posilnovat zelatelné vplyvy médii na
vlastnu osobnost.

Ciele:
Ziak ma byt schopny:
1. rozpoznat oblasti vplyvu meédii na cloveka, Specialne na vlastné
prezivanie a spravanie
2. vymenovat pozitivne a negativne priklady vplyvu médii na Iudi
3. rozliSovat medzi pozitivnhymi a negativnymi vplyvmi meédii na vlastnu
osobnost
4. vyuzivat poznatky o vplyve médii na vlastnu osobnost v regulacii
vlastného konzumu meédii
5. zaujimat kriticky postoj k televiznym programom typu reality Sou.

Metodicky postup (metoédy a formy prace so ziakmi):

Na tivodnych dvoch hodinach sa ucitel v stlade s prvymi Styrmi cielmi snazi

v diskusii so ziakmi rozobrat oblasti vplyvu meédii na cloveka, Specialne na

ziaka. Vychadzat by mal z uvedenych prikladov v ucebnici, ktoré je vhodné

doplnit vlastnymi. Vychodiskom vplyvu médii na osobnost cloveka su
vybrané oblasti prezivania a spravania, ktoré je opat vhodné so ziakmi
doplnit prikladmi. Délezité su pritom osobné zazitky ziakov.

Ziaci musia nadobudnut schopnost reflektovat cinky médii na vlastnu

osobnost, ktoré sa prejavuju:

- zmenou sposobu myslenia, coho dosledkom je selektivnost pri vnimani
javov zivotnej reality a oslabenie kritickosti iisudku vocéi tymto javom,
zmenou sposobu poznavania reality — je ovplyvnené skusenostou
s medialne prezentovanymi ,schémami“ pristupu k realite,
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- vyhranenostou postojov k javom okolitého sveta pod vplyvom medialne
zobrazovanych skutocnosti, preferenciou wurcitych zivotnych hodnot
medialne prezentovanych, ktoré dovtedy nemuseli byt vnimané ako
dolezite,

- stimulaciou Specifickych citov, pocitov a nalad, ktoré podmienuju
opakovany vyber urcitych medialnych obsahov s cielom aktualizovat tieto
afektivne stavy.

Zaroven sa musia naucit odhalit priciny zmien vo vlastnom mysleni a konani
vyvolané vplyvmi medialnych produktov a byt rezistenti voci ich negativhym
vplyvom.

Ziakov ucime zaujimat sa viac o to, ako média vplyvaji na éEloveka,
Specialne na ich osobnost, aby sa snazili reflektovat tieto vplyvy. Ucitel
moze na domacu ulohu zadat ziakom, aby si pozreli nejaky televizny serial
a snazili sa odhalit ako vplyva na ich myslienky, pocity, fantaziu, tuzby,
postoje, hodnotové orientacie, spravanie.

Délezitou oblastou vplyvu je rovina intelektualna. Ziak eSte nedokaze
celkom odliSovat iluziu od skutocnosti v pripade medialnej recepcie. Vytvara
si usudky o okolitom svete na zaklade videného, pocutého a precitaného.
Ziak casto zabuda, ze to, ¢o vidi napriklad v televiznych spravach, je
starostlivo pripravené, zostrihané, vyberu sa len urcité useky z reality, ktoré
su zoradené a zobrazené aj so zamerom, aby uputali divaka. Spolieha sa, ze
informacie, ktoré prinasaju redaktori, su pravdivé, v zhode so skuto¢nostou.
To je v podstate dobry pristup, no ziakov treba upozornit, ze nesmie zabudat,
ze niektoré informacie moézu byt vynechané, zaml¢ané, nepresné, ¢o sa moze
stat neumyselne, alebo tiez zamerne. Preto je dobré ucit sa porovnavat
informacie z viacerych zdrojov predtym, ako si vytvori nazor na nejaku
skutocnost.

V oblasti emocionalnej je potrebné ziakov upozornit na to, ze by sa mali
snazit rozpoznat, aké pocity maju pri vnimani medialneho obsahu.
Ktoré pocity pretrvavaju a aké vplyvy maju na ich spravanie. Mali by
sa vyhybat takym medialnym obsahom, ktoré v nich vyvolavaju negativne
emocie a tiez spravanie.

V oblasti predstav a fantazie je potrebné ziakov upozornit, ze niekedy
medialne zazitky vyvolaju v nich predstavy, ktoré moézu mat vplyv na ich
Zelania a tazby. Niekedy moézu byt takéto predstavy uzitocné, napriklad
povzbudzuju ich tvorivost, voI'n zdokonalit sa v nejakej Cinnosti, vybrat si
profesiu. V niektorych pripadoch ich vSak takéto tuzby vzdaluju od reality.
Pokial ich takéto predstavy odradzaju od skutocénych povinnosti, neoplati sa
nimi zaoberat a stracat cas.

Dalsimi oblastami vplyvu, ktoré by sa mal ucitel snazit primeranou formou
ziakom vysvetlit, je rovina moralna, esteticka a nabozenska.

V rovine moralnej a etickej ziak zvazuje svoje konanie podla noriem
spolocenského spravania. Média vo svojich posolstvach bud presadzuju
a udrziavaju vSeobecne prijatelné mravné hodnoty, alebo ich, zial, aj mézu
popierat. Je dolezitou ulohou primarnej rodiny, ale tiez Skoly postupne
ziakom sprostredkovat hodnotové orientacie, zakladné normy slusného
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spravania v sulade s dodrziavanim etickych a moralnych pravidiel a aby sa
naucili rozliSovat, kedy média vo svojich posolstvach dané pravidla
nereSpektuju. Prikladom v ramci tohto tematického celku budu televizne
programy typu reality Sou.
V rovine estetickej ucitel vysvetli ziakom tuzbu cloveka po krase a
harmonii. Na prikladoch z meédii vSak diskutuje so ziakmi o prejavoch
v médiach, ktoré nie su v sulade s touto tuzbou a potrebou krasy: napr.
ponuknutim televiznych vzorov v extravagantnom ¢i vystrednom obleceni,
vysielanim vulgarnych prejavov napr. niektorymi rozhlasovymi moderatormi.
V rovine nabozenskej — ucitel ziakom vysvetli, ze kazdy ¢lovek ma pravo na
vierovyznanie a reSpektovanie tohto prava inymi. Je preto povinnostou meédii
pravdivo a citlivo informovat o veciach, ktoré sa tykaju nabozenského
presvedcenia Iudi, napriklad o prvkoch viery, cirkevnych inStitaciach,
predstaviteloch cirkvi. Je nepripustné, ked média informuju tak, Ze to uraza,
alebo moéze urazit nabozenské citenie Iudi: t.j. nepravdivo, jednostranne
negativne, zosmiesnujuco.
V suvislosti s vysvetlenim vplyvu meédii na vacSie mnozstvo Tudi, ¢i celu
spolo¢nost, ucitel opat vychadza z konkrétnych prikladov v ucebnici. DalSie
vysvetlenie vplyvu meédii v SirSom kontexte je v suvislosti s tym, aké funkcie
meédia plnia v spoloCnosti:
1. informuju o udalostiach, zivote roznych Iudi v spolo¢nosti, vo svete, o
vedeckom a inom pokroku
2. podporuju ustanovené politické ¢i iné autority (napriklad c¢lenov
vladneho kabinetu, parlamentu) alebo ich odmietaju
3. podporuju alebo odmietaju ciele spolo¢nosti vo sfére politiky, vojny,
ekonomického vyvoja, kultury
predkladaju ¢loveku urcity pohlad na svet, svetonazor
. prenasaju prvky kulturneho dedic¢stva (ako kulturne zvyky a tradicie),
objavuju nové trendy v kulturnom vyvoji
Siria nabozenské presvedcenia I'udi, pozitivnhe aj negativne ho hodnotia
rozS§iruju pravidla spravania medzi fTudmi
su prostriedkom vzdelavania, sebavzdelavania udi
su zdrojom zabavy, prostriedkom rozptylenia, uvolnenia Iudi
10.st schopné ovplyvnovat verejnu mienku — formovat nazory vacsSiny
Iudi na politické udalosti a témy, vojny...
11.podporuju alebo odmietaju politické strany, politikov, vyznamné
osobnosti v spolo¢nosti, autority (napriklad ¢lenov vladneho kabinetu,
parlamentu).

bl

O o No

S uvedenymi funkciami sa Zziaci mohli v struc¢nosti oboznamit v piatom
rocniku. Je v kompetencii ucitela, aby pristupnym spoésobom ziakom tieto
vplyvy vysvetlil. Moze pouzit opat ukazky z konkrétnych meédii. Ucitel sa
moze zamerat na to, aké pozitiva a negativa prinasaju pre spolo¢nost,
konkrétnych Iudi, najmd ked média zaujimaju hodnotiace stanovisko
k urc¢itym spolocenskym situaciam ¢i problémom. Upozorni ich na konkrétne
nebezpecenstvo, ked meédia zaujimaju jednostranny a nevyvazeny postoj,
resp. prinasaju neoverené informacie — napr. osocCovanie verejného Cinitela,
vpad do sukromia osob, na nebezpecenstvo nereSpektovania prava cloveka
na vierovyznanie, na manipulaciu verejnej mienky na urcity problém. Tuto
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tému budu ziaci zakladnych Skol podrobnejsSie preberat v 9. rocniku a Ziaci
osemrocnych gymnazii v 4. rocniku.

Na domacu ulohu ucitel zada ziakom: najst novinové Ci Casopisecké clanky
o pripadoch, kedy média pozitivnhym alebo negativhym spdésobom ovplyvnili
zivot cloveka. Referovanie o vysledkoch domacej tilohy bude tvorit vstup do
dalSej obsahovej ¢asti v ramci tohto tematického celku: O zivote ako reality
Sou, pre ktora su vymedzené Styri vyucovacie hodiny. Na tychto hodinach
sa ucitel snazi dosiahnut vSetky ucebné ciele, najma vSak piaty ucebny
ciel.

S témou reality Sou sa ziaci podrobne oboznamia v 9. ro¢niku. Kedze vsak
ide v sucasnosti o velmi oblibeny televizny Zaner, je velmi vhodné oboznamit
ziakov s podstatou tohto zanru, hlavne s jeho medialnym vplyvom na ziakov.
V ucebnici je uvedena charakteristika tohto zanru, ktory v oznaceni spaja
realitu so Sou. Je velmi vhodné so ziakmi na uvod prediskutovat typy
programov, ktoré zodpovedaju tomuto zanrovému oznaceniu. Ziaci moézu
vymenovat konkrétne programy. V Case pisania prirucky boli velmi
sledované programy: Slovensko hlada Superstar, Vilomeniny a najma
kontroverzna reality Sou televizie Markiza Mojsejovci. Posledny priklad
obsahoval prvky, ktoré boli aj zo strany odbornikov oznacené za nevhodné:
zasahujuce do ludskej déstojnosti. Ucinkujuci Sou, ktorych zlakala vidina
2 000 000 Sk ako hlavna vyhra, nevahali plnit ulohy, ktoré im svojvolne
Casto s umyslom zosmieSnit, ponizit ich, kladli manzelia Mojsejovci.
Ucinkujuci sa plazili, Zobrali po §tvornozky, plakali, sfubovali nezmysly,
sypali si sol do rany, bez vahania sa aj vyzliekli. Porotcovia ich miestami
urazali, slovne ponizovali. Programu nechybala vulgarnost a surova
arogancia manzelskej dvojice.

Slovensky regulacny organ Rada pre vysielanie a retransmisiu dostala
viaceré staznosti divakov, ktori nesuhlasili s vysielanou relaciou, napriek
tomu sa vysielala dalej. Televizia Markiza dostala za tento program pokutu
2 000 000 korun za nedodrzanie ochrany ludskej dostojnosti, fudskosti
a ochrany maloletych. Uvedena relacia je prikladom nezelatelnych -
negativnych prvkov v televiznych relaciach typu reality Sou:

- porusovanie 'udskej dostojnosti najmé odhalenim stukromia osoby

- predvadzanie intimity ¢loveka pred inymi 'udmi

- pouzivanie vulgarizmov a neslusného spravania

Ziakov je treba upozornit, ze televizia sa takymto spdosobom snazi zarobit.
Najlepsi sposob ako zabranit vysielaniu takychto relacii, ktoré urazaja
nielen tych, ktori tu uc¢inkuja, ale aj divakov, je nepozerat ich. Televizii
tak klesne sledovanost relacie, znizia sa prijmy z reklamy, ktoré su v case
vysielania (zvacSa prime time) najvysSie a bude ju musiet zrusit. Vhodné je
tiez poukazat na dalSie finan¢né vyhody vysielania takejto relacie — najma
otazku sponzorov, firiem, ktoré zabezpecuju SMS hlasovanie, vyrobcov
spomienkovych predmetov, ako tric¢iek, ruksakov.. s logom sutaze — to vSetko
znamena na strane vyrobcov zisk a na strane divakov umelo vytvorené
(zbytocné) vydavky.

Rovnako vhodnou reakciou je nadviazanie kontaktu s redakciou (listom,
mailom, telefonicky), ktora vysiela dany program a vyjadrit svoju
nespokojnost.
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Ucitel by mal Ziakom sprostredkovat argumenty, preco dané relacie nie
st vhodné.

Mali by skusit predstavit, ako by sa citili oni, keby boli v televizii
zobrazovani v rovnako ponizujacich a zosmieSnujucich situaciach,
alebo by v tychto situaciach videli niekoho z rodinnych prislusnikov.
Treba ziakov upozornit na to, ze by sa mali skusit viac vcitit do
postavenia cloveka, ktory vystupuje v takychto relaciach, aj ked mu je
cudzi. Hoci sa to ¢asto nezda a je dokonca mozné, ze to uc¢inkujuacemu
nevadi, to eSte neznamena, Zze to na nom nezanecha negativny dopad,
ktory sa prenasa aj na tych, ktori ho sleduju, aj ked sa tak stane
nevedome. Ucitel moze so ziakmi hovorit aj o stale posivanych
hraniciach, ¢o je eSte vhodné a co nie. To, Ze sme coraz viac
konfrontovani v médiach s formami spravania, ktoré nie su dostojné
pre cloveka, je sposobené, Ze sme si na ne zvykli ako na beznu realitu,
aj preto, lebo nam to média stale serviruji. Obranny a zarovein aktivny
postoj cloveka je preto primeranou reakciou, ako zaobchadzat
s nezelateI'nymi vplyvmi aj na jeho (ziacku) osobnost.

Posledné tri vyucovacie hodiny su urcené analyze filmu, ktory je filmovou
obdobou televiznych reality Sou: Truman show. Ucitel Ziakom premietne film
(cca. 2 vyucovacie hodiny) a necha dostatok priestoru (min. 20 minut) na
prerozpravanie deja, vyplnenie dotaznika a vlastnu reflexiu. Odporuca sa
prediskutovat so ziakmi konkrétne tulohy filmovych hrdinov.

Otazky v dotazniku su zamerané na podstatu televizneho formatu reality
Sou, jej snahu ziskat si divakov prave tym, Ze zobrazuje ako keby realny
zivot. Ucitel sa ma vSak snazit ziakom opatovne vysvetlit rozdiel medzi
skuto¢nou a inscenovanou realitou a nadviazat tak na predchadzajtce
tematické celky. Zdoérazni, ze tu zobrazované realne situacie cloveka eSte nie
su skutocnou realitou. Avsak pritazlivé pre divakov su tieto relacie prave pre
ich blizkost k ich realnemu zivotu: ti¢inkuju tu obycajni ludia, ktori maju
podobné problémy a osudy ako oni, s ktorymi je mozné sa stotoznit.

Otazka ¢.3 postava Kristofa, ktory si narokoval moc ovplyviiovat Zzivot
Trumana- hoci mu toto pravo neprinalezalo. Ziadny c¢lovek nema pravo
rozhodovat o inych I'udoch proti ich v6li — manipulovat nimi. Nezodpoveda to
pravu cloveka na slobodu a jeho sebaurcenie. Toto treba ziakom dobre
vysvetlit.

Otazka ¢. 4 ma viest opat k televiznemu zZanru reality Sou, kde sa na
verejnosti prezentuje sukromny Zzivot cloveka. Ucitel so zZiakmi diskutuje
o potrebe ochrany sukromia, o tom, Ze skutocné city su nieco, €o si Clovek
prirodzene ma chranit anie sa snimi delit s masou cudzich Tudi.
Ucinkujuci, ktorym nevadi takato sebaprezentacia, si mozno neuvedomuju,
ze idu v podstate proti sebe a suhlasia, avSak ucitel by mal zdbéraznit, Ze to
nie je ospravedlnenie ich spravania.

Zaverecna otazka ma navodit diskusiu o skutocnej realite verzus umelo
vytvorenej. Aj ked sa neprirodzena realita moze zdat pre cloveka niekedy
lakava, je to len klam a utek z reality ma za dosledok neprimerané spravanie
a konecne rozcarovanie (ked sa znova prebudi), ¢i smutok. Ucitel by sa mal
snazit podnietit Ziakov k vS§imaniu si kras skutocnej reality, aby sa naucili
objavovat zaujimavé veci aj vo vSednom Zivote.
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Vlastna reflexia, ktoru si ziaci zapisuju na papier a spolo¢ne s ostatnymi
a ucitelom o nej diskutuju, ma za ciel navodit zamyslenie sa nad vplyvom
meédii na vlastnu osobnost, nad vlastnym konzumom meédii a podnietit jeho
regulaciu. Odpovede na otazky tiez pomoézu ucitelovi ziskat prehlad o
ziackych navykoch vo vyuzivani meédii. Ucitel, ktory si film pozrie dopredu
moze si vybrat dalSie pasaze, ktoré mu posluzia ako priestor k diskusii
a vedie ziakov k reflektovanému a kritickému vyuzivaniu meédii.

Tuto cast ucebného textu odporticame realizovat v trojhodinovom bloku.

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video, videonahravky
Literatara:

1. Hvorecky, Michal: Snazivci sa odplazia zbicovani. In: Sme. 26.3. 2005.
2. Januskova, Veronika: Aj Markiza ma zaplatit 2 miliony. In:

http:/ /ludia.sme.sk/clanok.asp?cl=2028397

3. Krajnak, Ondrej: Manipulacie v programoch pre deti a mladez. In:

http:/ /www.frcth.uniba.sk/new/science/conferences /20020504 /3-
Krajnak doc.html

4. Reifova, Irena: Slovnik medialni komunikace. Praha : Portal, 2004.

© Statny pedagogicky ustav: Spracovala PhDr. Viera Kaéinovd, mdj 2005
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Meédia a nasilie na priklade akénych filmov,
hororov, kriminalnych filmov

Roc¢nik: siesty; druhy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: 7 vyucovacich hodin; 4 vyucovacie hodiny (osemrocné
gymndzium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Pocitacové hry, videohry len ako
zabava? (9. roc.;4 ro¢. osemrocné gymnazium), Pruky nasilia v spravodajstve
(6. roc.; 2. roc. osemrocné gymndzium)

Vychodisko:

Nasilie a jeho prejavy su stabilnou sucastou roznych meédii a ich produktov.
Nasilie sa prezentuje vo filmoch, televiznych programoch, priamo urcenych
detom ¢i mladezi, dalej v programoch, ktoré sice nie st pre ne urcene, tie ich
vSak s oblubou sleduju. Nasilie sa vyskytuje v kriminalnych filmoch,
akénych filmoch, hororoch, uvedené zanre patria k najoblibenejSim u deti a
mladeze. V tychto filmovych a televiznych zanroch, ale i dalSich, ktoré mladi
Iudia casto a radi konzumuju sa prezentuje rozna miera nasilnosti. Pokial
konzum nasilnych obsahov nie je kontrolovany a regulovany neostane bez
nasledkov na ich osobnost.

Ciele:

Ziak ma byt schopny:

18. charakterizovat medialne nasilie, rozliSovat medzi medialne
zobrazovanym fiktivnym nasilim a medialne zobrazovanym realnym
nasilim

19. charakterizovat zanrové Specifika (vzorce) hororu, akéného filmu,
kriminalneho filmu (1.-3. vyu¢. hodina) z pohladu vyskytu nasilia

20. identifikovat medialne nasilie a jeho formy v medialnych produktoch

21. hodnotit medialne nasilie ako problematicky obsah a odhalovat jeho
negativne ucinky na l'udi a zvlast svoju osobnost

22. uplatnit znalosti o uc¢inkoch medialne prezentovaného nasilia a
hodnotové postoje k medialnemu nasiliu v regulacii svojho konzumu
medialneho nasilia

Uvedené ciele su sucastou dlhodobého ciela: naucit ziaka, aby si sam zacal

kontrolovat a regulovat svoj konzum medialneho nasilia.

Metodicky postup (metody a formy prace so ziakmi):

Na splnenie prvych dvoch cielov su vymedzené najmé prvé tri vyucovacie
hodiny.

Na uvod je vhodné, aby ucitel podnietil ziaka k diskusii o prejavoch nasilia v
realite a Specialne v médiach. Méze vyuzit metédu breinstormingu. Ziaci si
tak postupne maju zacat uvedomovat vztah medzi vyskytom nasilia v
skutocnosti a vyskytom nasilia v médiach. Tym, Ze meédia nasilie casto
zobrazuju, vyzdvihuju ho do popredia a zanedbavaju iné pozitivne stranky
Zivota.
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Ziak sa ma naucit rozliSovat medzi formami nasilia: tzv. fyzickym,
psychickym (najmé emocionalnym). Ziaci menovanim konkrétnych prikladov
zo zivota podnietia rozhovor o tychto formach.

UcCebny text ma pomoct ziakom naucit sa rozliSovat medzi medialne
zobrazenym fiktivnhym nasilim, ktoré prezentuju najméa vybrané filmové a
televizne zanre a realnym nasilim (zaner spravodajstva budu blizsie preberat
vo vySSich roc¢nikoch). Text ma za ulohu tiez podnietit diskusiu so ziakmi,
ktorej cielom je zistit kedy sa im stieraju rozdiely medzi obidvoma druhmi
zobrazeni. Kedy videli ndasilie, ktoré v nich vzbudzovalo dojem, zZe ide o
realitu? Cim to bolo podla nich spésobené? Co si myslia, preéo nadobudli tento
dojem?

Ziaci m6zu menovat konkrétne priklady filmov.

Ucitel so ziakmi rozoberie problematiku pripravy filmovych diel, pouzitia
pocitacovych trikov a S$pecialnych efektov a inych prostriedkov, ktoré
umoznuju vierohodne vtiahnut ziaka do deja. Tu moéze nadviazat na druhy
tematicky celok preberany v 6. Roc¢.: Medialna realita vo vztahu ku
skutocénosti. Filmova realita. Aj tu je mozné ziakom premietnut ukazky z
vyroby filmu zamerané na prezentaciu nasilnych scén.

Filmové a televizne zanre, ak¢ny film, kriminalny film, horor a ich podzanre
je vhodné rozobrat na konkrétnych prikladoch, ktoré ziaci poznaju. Ucitel sa
ma sustredit na vykreslenie zakladnych a spolo¢nych ¢rt rovnakych zanrov -
ziaci maju pochopit ich zanrové vzorce, ze je mozné rozpoznat prisluSnost
filmov k rovnakému zanru, vdaka opakujucim sa motivom, zapletkam,
postavam, témam. Ziaci sa maju naucit rozpoznavat, ktoré prvky pomahaju
identifikovat a urcit urcity zaner. PredovSetkym sa maju naucit vnimat
Specifické formy nasilia, typické pre dané zanre.

Ucitel ma tiez podnietit rozhovor so ziakmi aj o pribuznych zanroch s
vyskytom nasilia - vojnovych filmoch, dobrodruznych, dramach, sci-fi,
mysterioznych filmoch, westernoch. Vysvetlit, Ze akcénost a hororova
atmosféra su filmovymi atributmi typickymi aj pre iné zanre. Je nutné
hovorit so ziakmi aj o tendencii tychto zanrov vyzdvihovat do popredia
nasilie na ukor deja. O jeho zobrazovani pomocou kvalitnych technickych
prostriedkov o ‘"estetizacii nasilia", ktoré maju za ciel zvySit ucinok
zobrazovaného, zvysit vplyv na emocie Ziaka.

Ucitel ma pocas vSetkych aktivit sledovat ciel: spoznat ziacky konzum
nasilnych obsahov, zistit, aké filmy (programy) sleduju. Konkrétne k tomu
podnecuje otazka kde sa pytame ¢&i ziak sleduje horory, akcné filmy,
krimindlne filmy a preco.

Ide o poznanie motivov a tiez frekvencie sledovania. Ucitel by mal pokracovat
dalej - ako casto sleduju tieto filmy, kedy, ¢i sleduju sami, ¢i sa stavaju tieto
filmy predmetom komunikdcie. Ak dno, s kym? Otazky smeruju tiez k
lepSiemu spoznaniu podmienok recepcie nasilia a predpokladanych uc¢inkov
nasilia na ziaka.

Sledovanie nasilnych filmov moze byt casto aj otazkou socialnej prestize
medzi rovesnikmi. Medzi mladymi sa moéze povazovat sledovanie nasilnych
filmov za skusSku odvahy a silnych nervov. Moze vyjadrovat spolupatricnost k
nejakej skupine.
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Uloha, ktora je zamerana na priradenie udalosti k medialne zobrazovanému
fiktivnemu alebo realnemu nasiliu (2. tloha na zopakovanie) ma za ciel
vysvetlit, ¢i ziak dokaze rozliSovat medzi tymito formami vyskytu medialneho
nasilia.

V ramci dalSich tematickych blokov by sa mal ucitel snazit viac prezentovat
ziakom medidalne ndasilie ako nieco problematické nie samozrejmé,
senzibilizovat ich voc¢i medidalnemu zndzornovaniu ndsilia s dorazom na
mozné a realne uc¢inky na jeho osobnost a inych I'udi. Ide o splnenie tretieho
az piateho ciela. Predpoklada sa casova dotacia Styroch vyucovacich
hodin.

Ucitel moze zacat kontrolou domdcej ulohy - filmovej analyzy, uvedenej v
ucebnych textoch na strane, .... Uloha vyzaduje dopredu vysvetlit Ziakom
jednotlivé polozky. Pri tzv. smajlikovom oznaceni vhodnosti programov pre
rozne vekové kategorie (systém JSO) by mal ucitel zopakovat Ziakom, resp.
znovu vysvetlit(pre tych, ktori predmet neabsolvovali v predchadzajucom
rocniku), ¢o ktoré oznacenie znamena a ¢o z neho vyplyva pre ich vekovua
kategoriu Co sa sledovanosti programov tyka. Dolezité je tu tiez nadviazat
spolupracu s rodi¢mi, ktori sa maju spolupodielat na medialnej vychove,
podnietit ich ku kontrole medialneho konzumu vlastnych deti.

Ziaci maju dostat priestor pre vyjadrenie svojich zazitkov, problémov - medzi
sebou si vymienat nazory - objavovat spolocné a odliSné spésoby prezivania
nasilnych scén.

Metédu filmovej analyzy je vhodné uplatnit aj v dalSom priebehu vyucby.

Pomocou rozboru konkrétneho filmového diela ucitel moze zistit "prah

citlivosti" vnimania prvkov nasilia jednotlivymi ZzZiakmi. Pritom treba

uplatnovat nasledovné kritéria:

- je treba brat ohlad na rozdiely vo vnimani nasilia spoésobené odliSnostou
pohlavia:

dievcata su vo vSeobecnosti viac citlivé na medialne nasilie, hranica

unosnosti nasilnych obsahov je nizSia ako u chlapcov

- je treba vychadzat zo skusenosti Ziakov s realnym nasilim (vo vztahu k
svojim realnym zazitkom hodnotia aj medialne nasilie).

- vnimat hodnotenie medialneho nasilia Ziakom (vysporiadanie sa s nim) aj
v sulade so zivotnymi podmiekami ziaka. Svoju ulohu tu zohrava priklad
rodicov i najbliz§Sieho okolia. Vyzaduje sa tu citlivy pristup zo strany
ucitela pri rozpoznavani pric¢in urcitého hodnotenia medialneho nasilia

ziakom.

- Aky postoj zaujimaju k medialnemu nasiliu zavisi aj od ich predoslych
nasilnych medialnych zazitkov - medialneho konzumu (mnozZstva a
roznorodosti).

Samotny proces vyuzitia filmovej analyzy mobze prebiehat na hodine
nasledovne:

Pripravnad faza:
1. Ucitel vyberie film s prvkami nasilia, ktory sa stane predmetom analyzy na
hodine
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Pri vybere filmu je Ziaduce uplatnit zasadu vhodnosti diela vzhladom na
vek ziakov. Pri analyze je potrebné sustredit sa najma na problematiku
medialneho nasilia. Dej filmu analyzovat z tohto aspektu. Nasilie nema
byt prezentované v najbrutalnejSom rozmere z hladiska citlivéeho pristupu
ku vSetkym ziakom - najmé k dievCatam - nie vSetci su zvyknuti sledovat
takeéto filmy, scény.

Realizacna faza:

2. Ucitel urci kritéria, ktoré si ziaci maju pri analyze vsimat.
Moze ist o rovnaku schému analyzy, ktora bola predmetom domacej
ulohy. Zmysel vyuzitia rovnakej schémy je dosiahnut navyk urcitého
pristupu k nasiliu v médiach u zZiakov.

3. Ucitel premietne ziakom na hodine pomocou videa vybrany film a spolocne
ho analyzuju.
Odporuca sa prerusSit sledovanie filmu a analyzovat so ziakmi vybrané
nasilné scény, aby si ich lepsSie dokazali uvedomit. Ina¢ sa moze stat, ze
nezachytia a nespracuju dané scény - je to sposobené tym, Ze deti nie su
zvyknuté analyzovat média a tiez nie su naucené uvedomene sledovat
rychly sled deja.
Pri sledovani filmu si ucitel vSima ako ziaci vnimaju nasilie, aké
bezprostredné ucinky ma zobrazené nasilie na nich najmé v situaciach,
kedy su zobrazené nasilné scény s drastickym a brutalnym spésobom
(napr. krvavé boje v akénych filmoch). V§ima si, do akej miery deti trpia.

4. Rozhovor o vnimani ndsilnych prvkoch Ziakmi
Po zhliadnuti filmu ucitel iniciuje rozhovor, kde sa moze snazit zistit
mieru citlivosti deti na prejavy nasilnych obsahov v médiach vo
vSeobecnosti. Ako reaguju, ked pozeraju v meédiach nasilné scény, co
chapu ako nepredstavitelné nasilie: otoCia sa, odidu, prepnu resp. vypnu
televizor, ked vidia nasilné scény?

Metoédu riadeného rozhovoru ucitel moze vyuzit pre vysvetlenie medialnych
ucinkov na ziaka ¢i inych Tudi.

Predpokladom pre rozvinutie schopnosti kompetentne zaobchadzat s
medialnym nasilim, je, Ze si ziaci uvedomuju ucinky medialneho
nasilia na seba ¢i ingch ludi.

Existuju rozne tedrie o vplyve medialneho nasilia na cloveka medzi ne

patria takeé, ktoré tvrdia:

- Sledovanie nasilia vyvolava v l'udoch strach

- Zabery nasilia stimuluju agresivne sklony, agresivne spravanie, ludia
trpia vA¢Sim pocitom ohrozenia.

- Na nasilie si 'udia zvyknu, otupuje sa ich citlivost nan a preberaju ho do
svojho spravania ako normalnu vec (stavaju sa lahostajni k prejavom
nasilia v zivote)

- Nasiliu sa cez média Iudia uc¢ia a dokonca preberaju aj vzory ako ho
vykonavat

- Nasilie 'udia napodobnuju, ¢i si to uvedomuju, alebo nie.
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Postupne by mohol ucitel diskutovat so ziakmi o tychto teériach

Napr. komentujte tento titulok SME zo 14.7.2004, s.4 :
"Muza mohol k lupezi inSpirovat film v televizii"

Medzi dalSie negativne ucinky medialneho nasilia na deti patria:

- pri sledovani najméa brutalnych nasilnych obsahov sa moézu vyskytnut
fyziologické potiaze vyplyvajuce z pocitu strachu, ¢i tizkosti ako busSenie
srdca, nervozita, nevolnosti, bolest brucha, potenie sa, niekedy aj
zvracanie, nespavost (no¢né mory).

Postupne castym sledovanim moézu byt tlmené, ¢i uplne odburané, co
vSak nie je prirodzena reakcia organizmu.

- Spodsob prezentacie nasilia v médiu moze posobit na deti dezorientujuco v
rovine axiologicke;j:

Deti maju problémy rozliSovat (spravne chapat z hladiska etického) nasilie v

situaciach, kedy:

- nie je potrestané alebo je nositel nasilia za svoj ¢in nejakym sposobom
odmeneny

- sa vyuziva ako legitimny prostriedok na dosiahnutie réznych cielov ako
slava, kariéra, uspech, financné zabezpecCenie, spravodlivost a to v
beznom zivote; jeho vyuzitie pritom nie je spochybnované ani zo strany
moralne bezihonnych ludi.

- ho vyuzivaju ako legitimny prostriedok rieSenia problémovych situacii
kladni ¢i zaporni medialni hrdinovia o to tazsie, ked je iniciatorom nasilia
"dobry hrdina" ¢i oblibeny herec

- nie su medialne zobrazované nasledky nasilnosti (bolest a utrpenie)

- je nasilny prejav spojeny s humorom

V tychto kontextoch pdsobi zly priklad na deti

Téma rozhovoru moze byt aj tzv: "opravnené nasilie" (vychadza "od dobrého"
a sluzi "pre dobro").

To, ze sa dal konflikt rieSit aj inac¢ (nie pouzitim nasilia ) nie je
spochybnované. Skor sa podava obraz, ze nasilie bolo potrebné. Pokial st
deti casto konfrontované s takymto medialne sprostredkovanym rieSenim
konfliktov, moéze to ohrozit ich etické chapanie a pdsobit dezorientujuco: v
buducnosti mézu povazovat nasilie za beznu a legitimnu formu rieSenia
konfliktov a presadzovania zaujmov.

Ucitel’ sa ma snazit vysvetlit ziakom, kedy je mozné pripustit nasilné
formy rieSenia problémov a v akej forme, usmernit ich v tomto smere.
Je to napriklad otazka legitimne vyuzitého prava uplatnit nasilie v urcitych
situaciach ako formu trestu a teda ho aj zobrazit (policia, vojaci, ¢lovek v
pripade ohrozenia vlastného Zivota ako prostriedok sebaobrany). Zdoraznuje
sa tu pravidlo, ze prejavy nasilia musia byt primerané.

Ucitel sa ma vSak snazit apelovat aj na to, Ze existuji aj iné nenasilné
formy rieSenia I'udskych konfliktov, vel'ky vyznam tu ma poukazat aj na
hodnotu medziludskej lasky a schopnosti odpustenia, ktoré v

32



niektorych pripadoch dokazu zniest aj nespravodlivost a neziadaja
odplatu za kazda cenu. Je tu priestor na podnietenie ziaka k
uslachtilému spravaniu.

Ucitel sa ma snazit usmernit ziaka, aby dokazal regulovat svoj konzum
medialneho nasilia v zmysle:

nezvykat si na casté sledovanie nasilnych obsahov. Nevyhladavat
nasilné obsahy ani v jednotlivych pripadoch, ina¢ je to spojené s
rizikom dosledkov o ktorych sme hovorili.

deti maja pochopit, Ze je v ich zaujme v pripade brutalnych zaberov,
nasilnych scén ich nepozerat, prepnit, ¢i dokonca vypnit televiziu,
(ked’ sledujua s rodi¢mi alebo su sami).

Hrdinom je niekedy aj ten, ¢o utecie (v tomto pripade pred
negativnymi vplyvmi na svoju osobu).

povzbudzovat ich, aby rozpravali o svojom prezivani pri sledovani
nasilnosti v médiach ¢i s rodiémi, priatel'mi, ucitelom. Je dolezité,
aby sa pytali, hl'adali vysvetlenia pre to, co vidia.
hladat spolu s detmi iné alternativne a zmysluplné sposoby zabavy,
odreagovania sa, pricom média mozu byt jednym z prostriedkov (v
zmysle pozitivneho vplyvu médii na ich osobnost)

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video

Literattura:

1.

2.

BONFADELLI, H. : Medienwirkungsforschung II. : Anwendug in Politik,
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a potreba medidalnej vychovy k medidlnej gramotnosti, dizertacna praca,
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Prvky nasilia v spravodajstve

Roc¢nik: siedmy, druhy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: 4 vyudovacie hodiny, 2 vyudovacie hodiny (osemrocné
gymnazium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Médid a nasilie na priklade
akénych filmov, hororov, kriminalnych filmov, Pocitacové hry, videohry len ako
zdabava? (9. roc.; 4. ro¢. osemrocné gymndzium)

Vychodisko:

Meédia v spravodajstve prinaSaju denno-denne informacie o vojnovych
konfliktoch, teroristickych utokoch, katastrofach. Znazornovanie priebehov i
nasledkov nasilia je coraz konkrétnejSie, nazornejSie, pricom brutalita
takychto obrazkov ma stupajucu tendenciu. Realne zobrazované nasilie je
pre deti tazsie stravitelné ako fiktivne zobrazované nasilie. Cim realistickejsie
sa nasilie zobrazuje, tym vaznejSie ho deti beru. Na jednej strane suvisi
zobrazovanie realneho nasilia s informacnou funkciou médii, na strane
druhej sa realne nasilie stava bulvarnym prvkom spravodajstva. Obrazky a
spravy o neStastiach, katastrofach a vojnach medialne sprostredkované a
zazivané vyvolavaju u deti stavy strachu, neistoty a dotknu sa ich.

Deti, ktoré su konfrontované s obrazkami miftvych a zranenych, potrebuju
pomoc pri spracovavani tychto zazitkov, priestor pre vyjadrenie svojich
pohladov, obav, otazok a pocitov. Jednym zo sposobov spracovania udalosti
je prejav solidarity a pripravenosti pomoct obetiam nasilia.

Ciele:
1. Ziaci zaujimaji hodnotiaci postoj k nasilngm obsahom v
spravodajstve (televiznom, rozhlasovom, tlacenom). Uplatnenie tohto
ciela predpoklada, ze ziak:
2. pozna sposoby medialnej prezentacie a spracovania realneho nasilia v
spravodajstve
3. chape, ze realnemu nasiliu venuju média Specialnu pozornost a preto
sa Casto objavuje v spravodajstve
4. chape, ze zobrazovanie nasilnych udalosti v spravodajstve suvisi s
plnenim informacnej funkcie. Je doélezité informovat o nasili a tak
vytvorit spoloc¢enské vedomie o urcitom probléme
5. chape, 2ze neproporénym zobrazovanim nasilia moéze vzniknut
skresleny dojem o realite, ktora sa moze javit ako nebezpecna,
ohrozujuca
6. reflektuje skutocné i mozné negativne dopady konzumu realneho
nasilia zobrazovaného v spravodajskych prispevkoch v televizii, v
rozhlase, v novinach na svoju osobu a inych ludi a dokaze ich
spracovat
7. rozpoznava, ze od sposobov medialneho spracovania prejavov realneho
nasilia zavisi i jeho Gi¢inok na cloveka.
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Metodicky postup (metoédy a formy prace so ziakmi):
Najcastejsie vyuzivanou metodou z hladiska dosiahnutia cielov je obrazova
i textova analyza fotografii, ktora je mozné vyuzit aj ako vstup do
tematického celku v ramci uvodnej vyucovacej hodiny. Ziaci maju na tuvod
vyjadrit svoje pocity a tak vnimat uc¢inky medialne spracovaného realneho
nasilia primarne na svoju osobnost (ciel ¢. 7). Na zaklade reflexie tychto
ucinkov a porovnavania medzi sebou v triede sa mozu pokusit
zovSeobecnovat. Obrazok s podtitulkami ma za ciel priblizit zobrazovanie
realneho nasilia v suvislosti s informac¢nou funkciou média a vyvolat
diskusiu o tom, ako média plnia tuto funkciu (ciel ¢. 4).

Ulohou ucitela je zistit:

- ako deti vnimaja medialne prezentované realne nasilie,

- aky postoj zaujimaji k medialne prezentovanému realnemu nasiliu aj
v kontexte s informac¢nou hodnotou (vedia blizSie definovat realny konflikt,
aky postoj maju k rieSeniu konfliktu? (prezentovaného meédiami).
Predmetom rozhovoru mozu, ale nemusia byt zobrazené konflikty, moézu byt
pouzité aj aktualne nasilné udalosti, pokial Ziaci st o nich blizSie
informovani. Problematika teroristického utoku na Svetové obchodné
centrum v USA vSak predstavuje dolezita udalost z hladiska pochopenia
velkej vlny nasilia vo svete a tiez jeho zobrazovania v médiach. Preto sa
odporuca, aby ucitel ziskal blizSie informacie o udalosti aj z hladiska
prezentacie v roznych médiach. Ako délezity zdroj odporucame internet.
Ucitel v rozhovore podnecuje zZiakov k odmietaniu rieSit konflikt nasilnym
sposobom (vyznam mierového spolunazivania narodov a ludi) podla motta:
svojna je katastrofa, ktord je vzdy spojend s velkym utrpenim a mnohymi
obetami na ludskych zivotoch®.

V sérii odpovedi ziakov na otazky, ktoré boli sformulované s umyslom

pomoct splnit vSetky ciele, by sa mal ucitel dozvediet, ¢i Ziaci:

- zamerne sleduju spravodajské prispevky s nasilnym pozadim a ¢i
sledovanie je spojené so zvySenym zaujmom o realne nasilie u ziakov

- pravidelne alebo ako casto sleduju dané prispevky (napr. rieSenie
vojenskych kriz)

- v ktorom meédiu sleduju dané spravy (v zavislosti od druhu sledovanej
televizie je mozné odhadnut mieru, s akou sleduju senzacne ladené
prispevky)

- su senzitivni na dopady realneho nasilia na cloveka a na akej Girovni
(Kolkych z nich spravy zaujmu a precitaju si ¢lanok, kolko deti prejavi
citlivost a noviny odlozia, nepozeraju spravy dalej, kolkym to nevadi
a kolki sa citia neprijemne)

- maju pomoc pri spracovani realneho nasilia prezentovaného v médiach
a kto moéze zmiernit dopad (Gc¢inkov nasilia) na ich osobnost

- vnimaju prominenciu negativnych sprav v spravodajstve.

Naformulované otazky pre ziakov su prilezitostou nadviazat rozhovor so

ziakmi na dané témy, hlavne vSak o sposobe, ako na ne realne nasilie vplyva.
(ciel ¢.6)
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Pomocou pre ucitela v tejto oblasti, ale tiez v ramci celého tematického
okruhu, mo6zu byt nasledovné myslienky:

pre lepSie pochopenie, ako sa ziaci vysporiadavaju s medialnym nasilim
(spravami, ktoré ich znepokojuju), je dobré si uvedomit, ze takéto realne
nasilné obsahy maju vzdy uc¢inok na dieta - otazkou zostava, ako sa s nim
dokaze vysporiadat

deti rozne prezivaju strach - zavisi to najma od urovne citového vyvinu
dietata, celkovej citlivosti, od schopnosti vytvorit a pouzit "diStancné
techniky": prestat sledovat, zakryt si o¢i a uSi, zmenit Cinnost, hladat
istotu u rodicov, racionalizovat si zobrazené

zobrazovanie realnych obeti v spravodajskych relaciach je spojené s
emocionalnym zneistenim deti vyrazne vtedy, ked objavia suvis udalosti s
ich zivotnymi okolnostami : "to by sa mohlo stat aj mne, mojim blizkym"
nasilie v spravach deti moze zastrasSit, osobne zranit, moézu trpiet
uzkostami, z ¢oho vyplyvaju kratkodobé ¢i dlhodobé zmeny spravania
(deti mozu trpiet nespavostou)

velkou pomocou na spracovanie medialneho nasilia ziakmi st rozhovory s
dovernymi osobami, ako su rodic¢ia, kamarati.

V ramci dosiahnutia ciela ¢islo 3 a 5 je dolezité si uvedomit, Ze:

cielom nie je Sirit pesimisticky pohlad na meédia, ale ziaci maju pochopit,
ze témy s nasilnou tematikou meédia pritahuju, su casto zobrazované
neproporéne v porovnani s inymi viac pozitivhymi spravami, o ktorych sa
informuje menej. Suvisi to s negativizmom ako spravodajskou hodnotou
(s ktorou sa ziaci mohli oboznamit v ramci tematického celku Vyrazové
prostriedky v spravodajstve. Casté informacie v médiach o tazkych
zlo¢inoch, ako o vrazdach a neStastiach, moze v Ziakoch vyvolat faloSny
obraz o realite (svet je jedna velka katastrofa).

Z dalSich metod, ktoré sa daju vyuzit na dosiahnutie vSetkych vytycenych
cielfov, je vhodné pouzit metédu obrazovej i textovej analyzy televiznych
sprav (predpokladana casova dotacia 1 hodina).
Postup pri uplatnovani metédy na hodine:
1. Ucitel si dopredu nahrd spravy z vybranej televizie (najlepSie verejno-
pravnej a komercnej) na video.
2. Na hodine spolu so ziakmi analyzuji zaznamenané prispevky, pricom
si vSimaju:
- pocetnost sprav s obsahom nasilia (kolko prispevkov s obsahom
nasilia ziaci zachytili) v televiziach
- v akej forme bolo najcastejSie nasilie prezentované (fyzicke,
psychicke).
Nasledne sa vyberie jedna sprava s nasilnym obsahom (Ziaci
porovnavaju jej zobrazenie v obidvoch druhoch televizie):
- mozno zistit istd mieru senzacie, s akou bola prezentovana - ako sa
to prejavilo?
- ako zaposobila sprava na ziakov (vypovedna hodnota obrazkov,
slovné vyjadrenia)?
- dokazu prerozpravat dej spravy (zistit ¢i zachytili informacie o
udalosti).
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Taziskom diskusie (ako vysledku analyzy) je:

- porovnat informovanie o udalosti aj z pohladu preferovania nasilia v
jednotlivych médiach (komercnych a seridoznych - verejnopravnych).

- zhodnotit, ktoré média davaju nasilie do popredia. Akym spoésobom?

- Reflektovat, ako sa dosiahlo intenzivne prezivanie udalosti: kombinacia
textovej, obrazovej a zvukovej zlozky u ziakov (rozpoznat vztah obsahu a
formy medialneho produktu).

Skupinova praca uvedena v ucebnom texte na s...moze predstavovat tivod do
dalSej vyucovacej hodiny. Pouzita metoda: obrazovd analyza s podporou
ziakovho kreativneho myslenia a konania (spociva vo formulacii komentarov
k obrazkom).

Zodpoveda dosiahnutiu ciefov ¢. 2,4,6,7.

Sled obrazkov vyjadruje pribeh rukojemnickej dramy v Skole, ktora sa
odohrala v severoosetskom Beslane v Rusku. Cecenski teroristi tu v prvy
Skolsky den 1.9.2004 obsadili Skolu a drzali rukojemnikov (prevazne Zeny a
deti) a hrozili odpalenim naloze v Skole a zabitim rukojemnikov. Vysledkom
dramy bolo vyse 400 mrtvych, z toho velky pocet deti.

Ucitel najde blizSie informacie k tragédii napriklad na strankach slovenskych
dennikov sme: www.sme.sk pravdy: www.pravda.sk. Najviac sa o tragédii
informovalo od 1.9-9.9.2004.

Originalne komentare k obrazkom tak, ako ich uverejnil dennik sme:

Obrazok ¢.1: "Na demonstracii Rusko proti teroru sa v centre Moskvy véera stretlo podla
agentury Itar-Tass 130 000 Tudi."

Obrazok ¢.2: Kytice kvetov a detské hracky lezali véera pred zastupitelstvom Severného
Osetska v Moskve na pamiatku obeti masakru v Beslane.

Obrazok ¢.3: Ruské $pecialne jednotky bezia do bezpecnej zény, odkial kryja vojakov
dobyjajucich budovu skoly obsadent teroristami.

Obrazok ¢.4: Matka objima svoju dcéru, ¢o bola medzi rukojemnikmi, ktorych drzali teroristi
tri dni v skole.

Udalost komentuje aj nasledovny titulok:

06. septembra 2004 (Narodna obroda)

Hrozna masakra v Beslane: mftvych je viac ako §tyristo

Rusko zije vo velkom Soku. Véera v Beslane pochovavali prvych 22 obeti
rukojemnickej dramy v Skole, ktora sa zmenila na hrozna tragédiu

Ucitel moze so ziakmi diskutovat o nasledovnych problémoch:

- Ci by ziakov zaujal ¢lanok s takymto titulkom aby si ho precitali. Preco?

- sledovali by ziaci v médiach priebeh udalosti (ako skon¢ila)?

- snazili by sa zistit blizSie informacie o udalosti z viacerych medialnych ¢i
inych zdrojov?

- o prejavoch solidarity: na priklade ¢lankov s tematikou: Titulky:

Ulohou ucitela je na konkrétnom priklade okrem uvedenych ciefov:
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- podnietit ziakov k vyjadreniu pocitov, ktoré byvaju nasledkami sledovania
realnych nasilnych wudalosti: spolupatricnost, spolucitenie (napr.
s pozostalymi obeti ale tiez strach (ze podobne by mohol trpiet i Ziak,
resp. jeho pribuzni), naucit kontrolovane vyjadrit hnev.

- poukazat na moznosti spracovania a kompenzovania strachu, pocitu
bezmocnosti voci videnému nasiliu cez aktivitu - prejavy solidarity ziakov
s obetami nasilia. Napriklad zucastnit sa, alebo organizovat zbierku pre
deti z postihnutych oblasti, zapalenie sviecok alebo vymysliet iné
symbolické ciny. Je to sposob, ako naucit deti spracovavat takeéto
udalosti a tiez urobit ich senzibilnymi pre moznosti pozitivhe
ovplyvnovat realitu ako désledok medialnej prezentacie realneho nasilia.

Dalsim sposobom spracovania ucinkov medialneho nasilia na deti je
poukazat na pozitivhe stranky v Zivote - udalosti, ktoré sa nedostanu do
televiznych novin, pretoze sa casto nepovazuju za dolezité (otazka selekcie
tvorcov televiznych sprav, ale aj velkych spravodajskych agentur, C¢i
konkrétnych redaktorov).

Ziaci sa s tymto problémom vysporiadaju kreativne cez pripravu pozitivne
zameranej spravodajskej relacie. Opat sa odporuca praca v skupinkach.

Kreativne spracovanie problematiky medialne prezentovaného nasilia
a pritom reflektovanie ucinkov na vlastnu osobnost predstavuje aj domaca
uloha. Ulohu ziaci spracuju tak, ze si dobrovolne zvolia jeden zo spdésobov
prezentacie medialneho nasilia.

V praci so ziakmi v ramci tejto ulohy, ale i v rozpracovani uvedenych
problémov sa ucitelovi odporuca vychadzat zo zasady:

Ucitel sa ma snazit vytvorit na hodindch priatelsku atmosféru, v ktorej ziaci
budu méct vyjadrit slobodne svoj nazor. Ziaci maju nadobudnut pocit, ze su
so svojim prezivanim uciteflom brani vazne. Preto by sa mal snazit odpovedat
na ziacke otazky, vysvetlovat. Ucitel sa ma stat pre Zziakov pomocnikom pri
ich spracovani negativnych medialnych zazitkov.

Hlavnym cielov vSetkych uvedenych metod a foriem prace so ziakmi je, aby
sa naucCili zaujimat hodnotiaci postoj k nasilnym obsahom v
spravodajstve (televiznom, rozhlasovom, tlacenom).

Materialno-didaktické prostriedky: televizor, video, vystrizky z novin
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Hrdina z filmu, osobnost televiznej obrazovky -
moj vzor a idol

Roc¢nik: siesty; pruy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: 4 vyucovacie hodiny; 3 vyucovacie hodiny (osemrocné
gymnazium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Ako sa stat hudobnou hviezdou
(7. roc.; 2 ro¢. osemrocné gymnazium)

Vychodisko:

Meédia ponukaju detom a mladezi vo svojich posolstvach orientacné ramce
pre pohlad na svet a plnia funkciu posilnenia prave sa formujuacich
zivotnych nazorov, postojov, hodnotovych orientacii. Cez postavy filmovych
hrdinov, televiznych moderatorov a inych hrdinov ¢i stars ponukaju vzory,
navody, ako sa spravat v konkrétnych situaciach, riesit problémy. Vzorové
konanie a identifikacné modely sluzia v dospievani ako orientacné body na
ceste k vymedzeniu vlastnej identity. V ramci tohto celku by si ziaci mali
uvedomit potrebu kritického preberania tychto vzorov, resp. ich nahradenia
realnymi vzormi.

Ciele:

Hlavny ciel:

1. Ziak zaujima hodnotiaci postoj k prezentovanym identifikaénym
vzorom vo filme a televizii.

2. Ziak posudzuje spravanie medialnych hrdinov v kontexte deja podrla
etickych kritérii.

3. Ziak si uvedomuje, ze kritériom pre vyber filmu, televizneho programu nie
je len pritomnost oblibeného herca, ale vzory spravania filmovej postavy.

4. Ziak reflektuje ako vplyvaju programy s oblubenymi hercami na jeho
spravanie.

5. Ziak sleduje vybrané televizne programy c¢i filmy, pricom pritomnost
obIibeného herca nie je podmienkou sledovania.

6. Ziak nahradza medialne vzory vzormi zo skutoc¢nosti.

Metodicky postup (metody a formy prace so ziakmi):

Na uvod v zmysle dosiahnutia cielov ¢.1-5 sa ucitel snazi vyvolat
diskusiu so ziakmi. Vyzve ziakov, ¢i poznaju filmova postavu Legolasa z
Pdana prsteriov. Predpokladame, ze danu postavu, kedze ide o kultovy film,
bude poznat vacSina ziakov. Ucitel moéze zacat hodinu aj kratkou filmovou
ukazkou vybranej Casti z tohto filmu, kde bude zachyteny filmovy hrdina v
akcii. Ziaci maju charakterizovat filmova postavu: akymi charakterovymi
¢rtami a spravanim sa vyznacovala? Ako hodnotia ziaci tito postavu? Pdcila
sa im a preco? Moze so ziakmi diskutovat o jej ulohe v deji filmu, ¢i ide o
postavu, s ktorou je mozné sa identifikovat v nejakych konkrétnych crtach.
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Postava mala nejaké konkrétne charakterové vlastnosti, ktoré by chceli mat.
Preco? Spravala sa filmova postava tak, ako by sa chceli aj ziaci spravat?
Ucitel sa tak dostane k téme filmovych postav, hrdinov - ako
identifikacnych vzorov.
V rozhovore so ziakmi, ktory je riadeny otazkami v itvode ucebného textu, sa
ma dostat k obldbenym filmovym, televiznym hrdinom a k ich
predstavitelom zo strany ziakov.
Ktoré su oblubené filmové ci televizne postavy ziakov? Preco sa nimi stali? Aky
vyznam tu hra herec, ktory ich stelesniuje?
Vo vztahu k filmovej postave Legolasa: Preco si ziaci myslia, ze rezisér filmu
vybral za herca tejto postavy prave Orlanda Blooma? Videli ho hrat aj v inych
filmoch? V akych postavach? Diskutuju spolu o klisé v suvislosti s rolami
hercov. Filmovi herci maju svoje typické roly, podla ktorych si ich publikum
oblubilo a to ich znovu pritahuje pozerat filmové ¢i televizne diela, kde hraju
ich herci. Medialni tvorcovia vyuzivaju tento efekt oblubenosti na ziskanie
vySSej sledovanosti filmu, relacie. Oblubeni herci zabezpecia vySSiu
sledovanost diela divakmi a teda i zisk. Casto sa tak deje aj s filmami, ktoré
su nekvalitné.
Ucitel sa snazi zistit, ako ziaci vnimaju fakt, ze oblidbeni hrdinovia s
zvacsSa krasni, mladi. Pozoruje, ¢i moze potvrdit, ze obl'ibeni televizni ¢i
filmovi hrdinovia stelesnuju priania deti, ako by chceli vyzerat, ¢i sa
spravat.
DalSou témou je, éi a ako vnimaji a hodnotia filmové roly svojich
obI'ibenych hercov a ¢i sa obluba filmového diela u Ziakov spaja s
pritomnostou oblibeného herca. Ziaci vnimaju postavy televizneho alebo
filmového hrdinu casto len v suvislosti s hercami, ¢i hereckami, ktoré ich
hraja. Ucitela zaujima, ¢i ziaci pri sledovani diel uplatinuja etické kritéria pre
posudzovanie spravania hrdinu a ¢i to ovplyvinuje ich konzum. Povazuju za
dolezité, aby filmovy hrdina pozitivne konal? Ziakov treba upozornit, ze v
suvislosti s rolami filmovych hrdinov sa im ponukaju aj vzory spravania,
a v tom pripade je potrebné ich prehodnocovat.
Ucitel pozornost ziakov upriami na pozitivne a negativne druhy spravania vo
filmoch z mravného hladiska, pozitivhe a negativne medialne vzory. Cielom
je, aby si ziaci viac v§imali a hodnotili konanie filmovych a televiznych postav
z etického hladiska. Konanie mozno oznacit za sprdavne, pre druhych
prospesné, alebo postava konala na tkor niekoho, aby ziskala zisk pre seba?
Preco tak dand postava konala? Aké mala umysly? ISlo jej o dobro, alebo jej
umysel bolo mozno oznacit hned ako zly?

Ucitel by si mal v tejto suvislosti a v stlade s plnenim vSetkych cielov
uvedomit, ze:

Ziaci venuju v tomto veku velku pozornost medidlnym hrdinom. VS§imajii si ich
vyzor, sposoby sprdvania, charakterové crty. Na zdklade tychto vzorov
vznikaju tuzby, ako by chceli vyzerat, spravat sa - tu hladaju kritéria
sebahodnotenia a pokusSaju sa  zapasovat rézne fazety  sprdvania
oblubenych hrdinov do svojho sprdvania, resp. modelu vlastnej osobnosti.
Problémom je, ze ziaci neprehodnocuju spravnost konania hrdinov, pretoze im
casto chybaju kritérid, resp. nekriticky preberaju tieto vzory. Nestistreduji sa
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na reprezentativne charakterové crty hrdinov, ale ostavaju pri posudzovani
vonkajsieho vzhladu hrdinu, stelesneného oblibenym hercom. Takyto postoj
moéze byt problematicky, ked sa ziak stotozni s postavou a jej spésobmi
spravania, ktoré nie su eticky spravne. Moéze to mat nebezpecny doésledok:
potieranie rozdielov medzi etickym a neetickym konanim hrdinov. Napr.
mravne nevhodné spravanie sa ospravedlniuje tym, ze filmovu osobu, ktora tak
kona, predstavuje oblubeny a pritazlivy herec.

V suvislosti so splnenim cielov ¢.1-4 je vytvorena uloha vo forme rolovej hry
pre ziakov v ucCebnici, kde maju cez reflexiu spravania filmovych ¢i
televiznych hrdinov dospiet k sebareflexii vlastného spravania a uvedomit si
podobnost ¢i odliSnost vlastnych reakcii s reakciami medialnych hrdinov.
Mohol by ziak hovorit v niektorych pripadoch aj o vplyve spravania filmovych
postdav na jeho vlastné sprdvanie? Ziaci tiez maju hlbsie pochopit, preco je
mu ten ktory medialny hrdina sympaticky.

Ucitel vyzve viacerych ziakov, aby zahrali role filmovych alebo televiznych
hrdinov.

Ziaci maju analyzovat spravanie filmového hrdinu - posudzovat ¢i bolo
spravne alebo nie. HlbSie by mali pochopit dosledky v spravani medialneho
hrdinu, ktoré casto v televizii, ¢i vo filme nie su vobec zobrazené, alebo su
zobrazené len zjednoduSene. Ziaci by mohli pochopit rozdiely medzi
medialnou realitou a skutoénou realitou. Co videli, resp. nevideli na filmovom
pldatne a bolo prirodzenym doésledkom sprdvania hrdinu v porovnani so
skutocnostou? Bolo zobrazovanie spravania hrdinu realistické? Velku tlohu
tu maju ziacke skusenosti, ale rata sa aj s obohatenim a usmernenim ziakov
pri reflexii zo strany ucitela.

Hra aj s naslednou reflexiou méze trvat skoro celi vyucovaciu hodinu.

DalSou aktivitou, ktori odporic¢ame na hodine so ziakmi realizovat v
suvislosti s cielmi ¢.1,2,4, je cviCenie s nazvom Byt ako...(?).

Cielom je zistit, aké sposoby spravania nam televizia prostrednictvom
televiznych hrdinov ponuka na identifikaciu a =zaujat kriticky postoj
k preberaniu tychto vzorov. Na zaklade vytvorenia vztahu k vlastnej realite,
skusenostiam a moznostiam, ziaci si maju uvedomit iluzionizmus
ponuknutého filmového sveta, ale tiez sériu hodnotnych, ¢i nehodnotnych
vzorov napodobenia.

Vo faze predpripravy hodiny Ziaci navrhnu obltibeny mladeznicky serial, ¢i

rodinnu sériu.

1. Ucitel vyberie a premietne scénu zo serialu, ktora zachytava rozhovor,
alebo konanie skupiny mladych. Tato scéna by mala reprezentovat nejaku
tému, napriklad: priatelstvo. Pokial ucitel zvoli za predmet analyzy
rodinnu sériu, moéze vybrat ukazku, ktora dobre odzrkadluje rodinnu
situaciu.

2. Po skonceni ucitel polozi triede nasledovné otazky:

,Ktord postava je Vam sympatickd a preco?“ Ziaci svoje odévodnenie
sprehladnia uvedenim vlastnosti.
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"Aké charakterové crty medidlnych hrdinov bolo mozné odpozorovat v
ukdazke?"

»Zachoval by si sa v tejto situdcii ako televizny hrdina? RieSil by si konflikt
podobnym spésobom?

»~Ako sa mladi v scéne k sebe spravaju?“ "Aky vztah maju medzi sebou
clenovia rodiny?"

»~Aky druh spravania filmovych postav nepovazujete za vhodny napodobnit
a preco?"

Nasledna diskusia za pomoci otazok ma viest jednak k ,odhaleniu“
klisé roly hrdinov mladeznickych televiznych serialov (zZiaci mézu porovnavat
podobné typy hrdinov v inych mladeznickych serialoch) a na druhej strane
podnietit k prijatiu pozitivhych vzorov spravania a odmietnutiu negativnych
VZOrov spravania.

Metodou rozhovoru so ziakmi o sledovanej televiznej sérii ucitel zisti, ¢i
sa s urCitymi postavami identifikuju a suhlasia, ¢i dokonca obdivuju urcité
druhy spravania odpozorované na tychto hrdinoch, resp. ich odmietaju.
Ucitel zisti, ¢i prezentované druhy spravania alebo rieSenia kazdodennych c¢i
vynimocénych situacii hrdinov zodpovedaju aj predstavam, ¢i prianiam
ziakov. Ucitel zisti, do akej miery si ziaci neuvedomuja, ze tieto ich
tazby su formované aj na zaklade predchadzajiucich skusenosti zo
sledovani podobnych serialov, filmov. Uvedena skuto¢nost predstavuje
tiez podnet do diskusie.

Zhliadnuta televizna séria je dobrym vychodiskom pre vypoved ziakov
o svojich prianiach, skusenostiach ¢i idealoch, aby prebehol u nich proces
sebareflexie.

Diskusia ma dalej viest k tomu, aby si Ziaci uvedomili:
a) Iluzérnost medidlnej reality:

Ziaci opét diskutuju o tom, ¢i maju moznost rieSit situacie, ¢i spravat
sa tak, ako mu to medialni hrdinovia prezentuju. Ucitel na zaklade
rozhovoru so ziakmi zisti, ze vlastné skusenosti, ¢i zivotné okolnosti ¢asto
neumoznuju riesSit situacie tak, ako st v médiu prezentované. Problémom
nie je len nedostatok ziackych skusenosti, ale schopnost televizie tvorit
vlastnu realitu, zaloZzenu na iluzii. Vysledkom analyzy série je tiez, Ze si ziaci
uvedomia iluzornost medialnej reality. Posilni sa tak dovera Ziaka vo vlastné
schopnosti, ¢i viac tuzba hladat oporu v blizkych ¢i priateloch z realneho
sveta ako trebars vo fantazirovani a sneni, zalozenom na zhliadnuti
vyprodukovanej "reality". Taktiez sa posilni ziacke ja, kedZe si uvedomi, ze
rozdiel medzi nim a peknou hrdinkou, ¢i silnym hrdinom nespociva vo
vlastnom deficite, ale problémom su médiami umelo vytvorené obrazy
peknych a tspesnych "hrdinov".

b) Medidlna realita ponuka pozitivne a negativne vzory spravania:
Napriek tomu, ze ziaci dokazu odhalit prvky nerealistického
zobrazovania udalosti, alebo si uvedomia, Ze zobrazované udalosti su
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vzdialené od ich zivotnej reality je dolezité, aby Ziaci pochopili, Ze média, v
tomto pripade konkrétna séria, nam prezentuju Skalu vzorovych spravani, z
ktorych si mnohé hodnotné (hodné napodobnovania) a iné nie.

Na rozhodnuti ucitela je, aby zvolil ukazky zo sérii, ktoré
prednostne predstavuji hodnoty: pozitivhe TI'udské vztahy ako
priatel'stvo, pozitivne rieSenie medzil'udskych konfliktov. Ukazky by
mali Ziakov podnecovat k prosocialnemu spravaniu, schopnosti chapat
druhého s jeho chybami, sebaobetovaniu v prospech inych Iudi,
porozumeniu s osobami, ktoré maju iné nazory ako oni. Ukazkami by sa
malo zdoraznit tiez skutocné chapanie lasky, ktora v rovine
predmanzelského vztahu je zalozena predovSetkym na priatelstve
medzi obidvoma pohlaviami a nie sexualnych skisenostiach medzi
nimi. Na zaklade ukazok by tiez mali pochopit hodnotu rodiny,
zaloZzenej na harmonickych vztahoch, na pozitivnej rodinnej klime plnej
dovery a porozumenia medzi detmi a rodicmi. Pokial ukazka nebude
obsahovat takéto chapanie hodnot, ucitel by sa mal snazit ziaka k
takémuto postoju priviest, resp. pripravit podu preto, aby si ziaci mohli
takyto postoj zvnutornit.

Ziaci by mali byt usmerneni aj v zmysle prehodnocovania konzumu
sérii podla toho, aké hodnoty tieto prezentuju v zmysle plnenia ciela ¢.3.
Televizne série a filmy, ktoré prezentuju negativne vzory spravania prave cez
postavy oblubenych hrdinov, v mensej ¢i vacSej miere mozu byt pre ziakov
nebezpecné prave v zmysle moznosti uvedomeného ¢i podvedomého
napodobnovania. Najm& ked tu posobi fakt, Ze televizia pouziva mechanizmy
ospravedlnovania zla: napriklad postavu s negativhym spravanim hra
oblibeny a sympaticky herec, vyuziva sa humor, ktory zlahcuje dany
negativny jav, zlé spravanie je prostriedkom ako dosiahnut uspech, zlo je
ospravedlnované v zmysle dosiahnutia "vySSieho ciela" napr. uspechu,
lasky... Ziaka je treba upozornit na fakt potierania hranic medzi dobrom a
zlom v médiach. Pre ziaka je preto zmysluplné branit sa pred takymito
vplyvmi a v niektorych pripadoch radsej obmedzit konzum takychto relacii.

Dané cvicenie je mozné prepojit s ucivom etickej vychovy, najma v
téme pozitivne a negativne vzory a televizia: vychova kritického divdaka.

DalSou témou, ktorej ucitel moze venovat zaverecnua hodinu - je na

priklade televiznych ¢i filmovych hrdinov upozornit Ziakov na potrebu
vyberania si Zivotnych vzorov. Deti a mladez hladaju orientaciu, vzory
napodobnovania. Aké? UcCitel sa to snazi zistit.
Ziaci maju menovat osobnosti, ktoré pre nich predstavuju vzory. Ucitel
blizSie neSpecifikuje z akej oblasti, volbu ponecha na ziakoch. VSima si, ¢i
ziaci udavaju viac vzorov, ktoré su zname z realneho Zivota (osobnosti
spolocenského, kulturneho, politického zivota, Sportu ¢i blizkej rodiny) alebo
z ich posobenia vo fiktivnej realite (herci).

Ucitel Si vS§ima, aké charakterové Crty, resp. sposoby spravania ziaka
uputali pri vybere - jeho motivy. Specialne sa sustreduje na dévody pre ktoré
si ziak vybral napriklad oblibeného herca, moderatora. Ucitel pozoruje fakt,
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ze ziaci si casto idealizuja hercov, ktori stelesniuji ich obl'ibené filmové
postavy? Je to sposobené tym, Ze oblubeni herci hravaju zvacsa rovnakeé
ulohy (role), spravaju sa v podobnych situaciach rovnako, vieme, ¢o od nich
mozeme ocakavat. Posilnuje sa urcity nahlad na ich osobu, ktora je Casto
uplne odliSna od skutocnosti. Pomaha to podlahnut typizacii - je dobré
odcudzit ich ziakom - predstavit ich v inej - kazdodennej role. Ziaci maju
pochopit, ze zivot hviezdy, hrdinu nie je totozny so svetom kazdodenného
zivota. Hviezdami zostavaju len preto, Ze ich vnimame len v kontexte umelo
vytvoreného sveta hviezdy. Druha uloha v ucebnici pre ziakov ako aj domaca
uloha (ziaci podla prikladu v ucebnici sa snazia predstavit si hviezdu v
kazdodennej realite v zmysle tretej otazky) ma za ciel podnietit Ziakov k
inému pohladu na hviezdy, na aky su zvyknuti. Tym, Ze si ju maju
predstavit v obycajnych kazdodennych situaciach im blizkym, by mali
pochopit rozdiely medzi umelo vytvorenym svetom hviezdy a skutoc¢nou
realitou, kde sa "jej hviezdnost" vytraca. Ide o prirodzeny proces
"odcudzenia" hviezdy ziakom, resp. ich zrealnenia pohladu na nu.

Ucitel ziakov usmerni aj v zmysle, ze ziadna z fotografii nie je uplne
realisticka, kazda je svojim sposobom Stylizovana (opat treba upozornit na
snahu predvadzat nam pekné a uspesSné vzory) a nemoze vela povedat o
osobnosti hrdinu - museli by sme poznat viac z jej realneho Zzivota, aby
sme mohli pripustit, Ze moéze byt vzorom napodobnenia. K tymto
informaciam vSak mame obmedzeny pristup, pretoze o hviezdach nam
média ponukaju zvacSa bulvarne informacie. Ziakov treba upozornit na
potrebu vyberu informacii pisanych o hviezdach a  ich kritického
zhodnotenia. Netreba verit vSetkému, ¢o sa o hviezde popiSe.

Doélezité je usmernenie ziakov na vyznam realnych vzorov, ktoré sa preslavili
svojim zivotom v realite. Ziaci sa maju snazit vyberat si realne vzory, alebo
pri fiktivnych ich pozitivne crty.

Materialno-didaktické pomocky:

televizia, video, filmové a televizne ukazky, vystrizky z casopisov
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Filmovy kritik

Roc¢nik: siesty; prvy (osemroéné gymndzium)
Casova dotacia: 5 vyucovacich hodin; 2 vyuéovacie hodiny (osemroéné
gymnazium); sucast tematického celku Re¢ filmu

Nadvaznost na iné tematické celky: Re¢ filmu (6. rod.; 1 roc.
osemrocné gymnazium); Média a nasilie na priklade akcnych filmov, hororov,
krimindlnych filmov, Prvky ndsilia v spravodajstve(6. roc.; 2. ro¢c. osemrocné
gymndzium)

Vychodisko:

Typickym znakom ziackeho konzumu (nielen v tomto veku) je, ze sleduju
filmove diela, ale itelevizne programy bez vyberu a to aj také, ktoré su
povodne urcené dospelym. Nezamyslaju sa nad obsahom filmov, casto
jednostranne sustreduju svoju pozornost na vyuzivanie formalnych prvkov
vo filme. Nedisponuju eSte schopnostou hodnotit kvalitu diel podla nejakych
kritérii a uz vobec si nevedia predstavit, Ze medialne obsahy vplyvaju na ich
osobnost. Ziaci si musia postupne osvojovat kritéria pre hodnotenie nielen
formalnej, ale najm& obsahovej stranky filmového diela, pricom si maju
uvedomit najma dolezitost zobrazovania 'udskych hodnét. Délezitym cielom
je ovplyvnit ZzZiakov postoj, aby pochopili potrebu sebaochrany pred
negativnymi vplyvmi filmovych diel na ich osobnost a vyhybaniu sa takymto
obsahom. UcCitel sa ma snazit upriamit ziakovu pozornost najméa na filmy,
ktoré su urcené ich vekovej kategorii a st pre nich vhodné. Potreba ochrany
detského divaka pred nevhodnymi obsahmi filmovych a inych (televiziou
prezentovanych) diel je v sulade s osobitostami fyzického a psychického
vyvinu dietata tejto vekovej kategorie a uvedomovanim si miery vplyvu
socializacnych faktorov na tento vyvin. Délezita ulohu tu hraju rodicia, ale
tiez rozvijanie Zziackej kompetentnosti v tejto oblasti. Ulohou uéitela je
sprostredkovat Ziakom pomocné kritéria pre hodnotenie medialneho
obsahu prednostne filmového diela, no dané kritéria je mozné pouzit pre
akékolvek dielo vysielané audiovizualnymi médiami a v SirSom ramci su
kritériami pre medialnu produkciu ako taku (tlacené a auditivhe meédia a
multimédia nevynimajuc).

Ciele:

Ziak:

1. hodnoti obsahovu a formalnu stranku filmového diela podfa kritérii,

2. zaujima negativny postoj k prezentacii problémovych obsahov (realne a
fiktivne nasilie, sexualita, vulgarny jazyk...),

3. uvedomuje si t€inky nevhodnych obsahov na jeho osobnost,

4. pri analyze filmového diela aplikuje kritéria pre hodnotenie obsahove;j
formalnej stranky filmového diela,

5. pri sledovani televiznych filmov sa sustreduje na diela urcené jeho
vekovej kategorii a filmy, kde su pozitivne prezentované 'udské hodnoty,
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1. dokaze vytvorit vlastnu kritiku filmového diela, pricom uplatnuje kritéria
pre hodnotenie obsahovej a formalnej stranky.

Metodicky postup (metody a formy prace so ziakmi):

Na uvod prvej vyucovacej hodiny ucitel upriami pozornost ziakov na potrebu
hodnotenia filmovych diel.

Vramci splnenia prvého wucebného ciela a rozvinutia diskusie
o hodnotnych filmoch ucitel moéze ziakov povzbudit, aby vymenovali nazvy
dvoch Tubovolnych filmov, ktoré povazuju za hodnotné (oplatia sa sledovat).
Tituly zaznamena na tabulu avSima si, ktoré sa opakuju a ziskali
najvyssi pocet ziackych hlasov.

Nasledne sa rozprudi v triede diskusia o tom, preco ziaci povazuju dané filmy
za hodnotné. UcCitel sa sustredi na diela s najvysSim poctom hlasov,
nezabuda vSak ani na tie, ktoré si vybralo malo ziakov. Aj tieto mozu byt
hodnotnym prispevkom do diskusie. UcCitel zisti, aké Ziaci pouzivaju kritéria
pre hodnotenie filmového diela — ¢i su viac formalneho razu, alebo sa tykaju
i obsahovej stranky diela.

Ucitel v dalSej casti ziakom objasni kritéria hodnotenia kvality diela, pricom
sa sustredi primarne na hodnotenie obsahovej stranky filmov. Cielom je,
aby si ziaci uvedomili, Ze nielen formalna stranka filmu (herecké obsadenie,
Specialne efekty, praca kamery a iné prostriedky reci filmu), ktora je Casto
pre ziakov pritazliva, ale najmé obsah (o ¢om film je, jeho posolstvo) robi film
hodnotnym. Ziakov treba usmernit v zmysle, Ze film, moéze mat velmi dobru
technicka Uroven, avSak nemusi byt hodnotny, pokial nesplia obsahové
kritéria. Samozrejme kvalitny film sa vyznacuje zvacSa dobrou uroviou
obidvoch zloziek.

V ttvodnom cviCeni v ramci stanovenia kvality obsahovej stranky diela, kedy
ucitel vyberie a premietne ukazku z diela, (max. na 25 minut) ma ucitel
zistit, do akej miery ziaci vnimaju vyskyt a sposob prezentacie Iudskych
hodnot v diele. Ide najmé o hodnoty ako:

% pozitivne medziludské vztahy: nezistné priatelstvo, rodina a jej sudrznost,
manzelskd laska zalozend na vernosti, laska medzi rodicmi a detmi,
pozitivne pribuzenské vztahy, vyjadrenie tucty kinému (aj cudziemu)
Cloveku (napr. starSiemu, handicapovanému, cloveku zinej socidlnej
vrstvy), ucty k zivotu ako takému, pozitivna medziludskd komunikdcia
zalozend na pravdovravnosti, doévere, reSpektovani inej osoby, tolerancii
zalozenej na ucte k osobnosti. Vo vztahu kingm osobam sa dalej za
hodnotné povazuji vlastnosti ako (seba)obetavost, ochota pomoct,
solidarita, vyrovnanost, empatia,

% pozitivny vztah cloveka k sebe samému, ako je sebadévera (viera vo
vlastné schopnosti neprecenovand, ani nepodceriovand), sebaocenovanie,
uvedomovanie si vlastnej dostojnosti a prav ako napriklad: resSpektovanie

*
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a ochrana prdava cloveka na vierovyznanie (nezosmiesniovat ndabozenské
prejavy cloveka, ni¢ - co by mohlo urazit jeho nabozenské citenie), ochranu
intimity (zdravej a prirodzenej hanblivosti),

% pozitivny vztah Ccloveka k prvkom zivej a nezivej prirody (Zivotnému
prostrediu),

% pozitivny vztah k majetku, osobnému vlastnictvu i cudziemu vlastnictvu
(nezalozeny na mamonadrstve), ochrana vlastného majetku 1 majetku
cudzich.

Dané hodnoty je mozné samozrejme doplnit aj za prispenia ziakov.

V naslednej diskusii ucitel zisti rozdiely v rozpoznavani a vnimani hodnot
medzi jednotlivymi ziakmi.

Dané cvicenie odporucame ucitelovi zopakovat neskdr na tretej az Stvrtej
vyucovacej hodine (uz v rozsirenej forme, kedy Ziaci zhliadnu cely film — iné
dielo, ako bolo predmetom cvicenia). Okrem hodnét prezentovanych v diele
sa pridaju k hodnoteniu aj formalne aspekty diela (ziakom sa zadaju
dotazniky).

Ucitel premietne ziakom film, ktory je zalozeny prevazne na pozitivnhom
prezentovani tychto hodnét - Ziaci sa snazia odpozorovat tento umysel
z filmov (vnimat posolstvo diela). Vybrany film ma obsahovat viaceré takéto
hodnoty. Ziaci ich maju rozpoznat (§tvrty uéebny ciel), pripadne diskutovat
o hodnotach, ktoré boli podané skreslene (nie v ich pravom vyzname). Ucitel
usmernuje diskusiu a pomaha ziakom pri rozliSovani a pravom chapani
hodnét v ich vyzname. Oproti ivodnému cviceniu sleduje posun v nazoroch
a postojoch u jednotlivych ziakov. Ziaci vSak musia mat osvojené dalSie
kritéria pre posudzovanie filmového diela.

Dolezité je, aby ucitel’ na d’'alSej vyucovacej hodine v siillade s druhym a
tretim ucebnym cielom ziakov oboznamil tiez s kritériami, ktoré
urcuju, ze dielo nie je pre ziakov vhodné, najmid v suvislosti
s prezentaciou problémovych obsahov, ako je nasilie, sexualne vztahy
alebo scény, nahota, vulgarny jazyk , hoci aj v spojeni s humorom.
Ucitel nadviaze na diskusiu vedenu so ziakmi po vodnom cviceni.

V ramci tejto casti (v rozpati cca. jednej vyucovacej hodiny) ucitelovi
odporucame na uvod si prestudovat (Cast V) zakona ¢. 308/2000 Z. z. o
vysielani a retransmisii, ktora je venovana ochrane l'udskej dostojnosti,
I'udskosti maloletych. Ucitel tak ziska zakladnu aj ked neuplnu orientaciu
pre posudzovanie vhodnosti nielen filmovych diel (vysielanych nielen v
televizii, ale tiez premietanych v kine ¢i uloZzenych na nosicoch: DVD,
videokazete).

Ucitel si pre orientaciu v naSej legislative ohladom urcovania vhodnosti ¢i
nevhodnosti filmovych diel v televizii a inych televiznych programov moéze
preStudovat Koncepciu jednotného systému oznacovania programov z
hladiska vekovej vhodnosti a podmienky jeho uplatiiovania. Koncepcia je
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v plnom zneni uverejnena na stranke Rady pre vysielanie a retransmisiu
http:/ /www.rada-rtv.sk/ aj vratane jeho revidovanej verzie z 13.9.2005.
Ucitel a ziaci sa mali oboznamit so systémom JSO uz v piatom rocniku
v ramci tematického celku Druhy programov pre deti a mladez v televizii,
resp. v prime na osemrocnych gymnaziach.

Ziaci by mali poznat oznacovanie televiznych programov (v ratane televiznych
filmov) avSak ucitel ziakom zopakuje dané kategorie, spresni a rozsiri kritéria
vhodnosti diel.

Ziaci maju siahat len po filmoch, ktoré su urcené pre ich vekova hranicu
(piaty ucebny ciel). Aj ked ucitel pravdepodobne nedokaze ovplyvnit, aby
ziaci nesledovali aj filmy, ktoré nie su urcené pre ich vekovu hranicu, je
dobré usmernit postoje ziakov v zmysle nasledovnych kritérii, ktoré platia
pre stanovenie vhodnosti ¢i nevhodnosti filmovych diel ale i televiznych
programov.

Ziakom zakladnych §kél by mali byt kritéria zname aj po absolvovani
predchadzajucich tematickych celkov: Média a ndsilie na priklade akcénych
filmov, hororov, krimindlnych filmov, Pruvky nasilia v spravodajstve. Na
osemrocnych gymnaziach ziaci preberaju tieto témy az v sekunde.

Problematické je najmé vyuzivanie fiktivneho nasilia v uvedenych druhoch
filmov, typoch televiznych programov ako série, serialy, programoch typu
reality Tv.

Pre deti je vo filmovych, ale tiez v inych dielach nevhodné a v tomto zmysle
ucitel ma ovplyvnovat ziakov postoj k:

% zobrazovaniu redlneho ¢i fiktivneho ndasilia na ludoch a ingch zivych

bytostiach, najmd ak ide o samotucelne prezentované ndsilie, jeho
extrémne formy; pouzivanie drastickych scén rieSenia konfliktov, plnych
krvi vo filme.
Detom takéto obsahy nahanaju strach, zneistuju ich, otupuju ich
vnimanie nasilia ako mnenormalnej formy rieSenia konfliktov.
Vyvolavanie strachu filmovym dielom (jeho prvkami) sposobuje, Ze
ziaci sa dostavaju do roly obete, otvara sa pre ne mozZnost
napodobnovania negativhneho spravania a vyberu takého spravania
ako modelového, hlavne pokial bolo toto odmenené, alebo z kontextu
nevyplynulo jeho odmietnutie.

®,

% 2zobrazovanie pornografie, intimnych (sexudlnych) vztahov medzi oboma
pohlaviami, erotickych scén, dalej zobrazovanie vztahov, ktoré
sprostredkovdvaju skresleny obraz o role zeny a muza, propaguju alebo
spoésobom zobrazenia schvaluju partnerské spolunazivanie oséb rovnakého
pohlavia, dalej tiez sexudlneho spravania prezentovaného ako forma
zabavy; zobrazovanie nahoty a to samotcelne, kedy osoba so svojou
pohlavnostou predstavuje objekt, aby upttala pozornost inych, aby oslovila
sexudlne pudy divdka.

Takéto zobrazenia nie su v silade s ochranou dostojnosti os6b
a maju za nasledok provokaciu, Sokovanie a predcasné prebudenie
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sexualneho pudu u deti, skreslené vnimanie vztahov medzi osobami
rozneho a rovnakého pohlavia (ohrozuji moralny vyvin deti).
zobrazovanie inych nevhodnych scén a zobrazeni, najmd kde sa prezentuju
drogové, hracske a iné zavislosti - pitie alkoholu, fajcenie, ato najmd
spoésobom, ked sa schvaluje ¢i ospravedlnuje,

pouzivanie vulgdarneho jazyka, slovnych vyjadreni, ktoré urazaju, ponizuju
osoby.

DalSie kritéria nevhodnosti programov pre deti vyberime z Metodiky
JSO (kategoria programov nevhodné a nepristupné pre maloletych do
18 rokov):

nasilie na zivych bytostiach alebo Iudoch, najma zobrazenia nasilnej
smrti cloveka zvlast bez pocitov Iitosti (napr. aj Sikanovanie, skupiny s
patologickymi normami spravania, riziko a nebezpecenstvo ako zabava,
fyzicky a/alebo psychicky tyrané dieta),

zobrazenia zamerne vyvolavajuce pocity strachu alebo uizkosti (horory)
slovnu agresivitu s urazlivymi replikami, prejavmi neznaSanlivosti a
nenavisti (agresivnhe nazory, xenofobia, extrémny oportunizmus,
rasizmus, nabozenska neznasanlivost, nasilie vo¢i etnickym skupinam ¢i
inym mensinam),

obscénne gesta,

sexualne alebo erotické scény spojené s prejavmi nasilia (ako napr.
znasilnenia) alebo sexualnymi deviaciami,

zobrazenia takych vztahov a spolocenskych roli, kde je dominantnym
vyhladavanie pobavenia, aSpiracie realizované za kazdu cenu a vSetkymi
prostriedkami, alebo uspokojenie prameniace z vyuzivania a "pouzivania"
inych Tudi, alebo z nasilia ¢i inych deviantnych foriem spravania,
zobrazovanie drogovej a inej zavislosti alebo promiskuitného sexualneho
spravania, najmé ked tieto formy spravania prezentuju alebo obhajuju
autority,

schematické pohlady na svet dospelych, ponukajice zjednodusené a
povrchné obrazy zivota dospelych, precenujuce fyzicku silu a agresivitu,
zvlast ak sa realizuje v spravani, ktoré je spojené s vykonom
spolocenskej roly a/alebo ¢innosti verejnych institucii,

také formy spravania, pri ktorych sa prijimaju doélezité zivotné
rozhodnutia bez ohladu na nasledky tychto rozhodnuti a ktoré
povzbudzuju k imitacii takéhoto zivotného Stylu.

Kategoria programov ,,nevhodné pre maloletych do 12 rokov*:

zobrazenia spoOsobujuce pocity strachu, depresie, bezmocnosti,
vytvarajuce predstavu malo bezpecného a neistého sveta riadeného
silami, vo¢i ktorym su aj dospeli bezmocni, alebo su inym spésobom
nevhodné vo vztahu k emocnej a socialnej zrelosti (napr. ohrozenie
rodiny, rodicovskych vztahov) a moézu viest k neadekvatnej
interpretacii komunikatov,
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. realne udalosti, zobrazované prostrednictvom realneho nasilia alebo
nasledkov realneho nasilia na zivych bytostiach, vratane Zzivelnych
pohrom, dopravnych a leteckych nestasti , najma obrazy zraneni, krvi

. pribehy s negativnymi skusenostami, ktoré vyzeraju realne a ktoré
vyzeraju, ze by sa mohli prihodit divakom (detom), ¢im by mohli
vyvolat u deti efekt obete ( pribehy z nemocni¢ného prostredia, zranené
a umierajuce deti, deti ako obete kriminalnych ¢inov a pod.),

. zobrazenia nahoty, ktoré nie s bezné na verejnosti (resp. v rodine) a
su prezentované sposobom, ktory provokuje zaujem o sexualne vztahy,
ktoré by mohli viest k predcasnému "prebudeniu" sexualnych pudov,

. prezentaciu negativneho spravania, zobrazenu atraktivnym sposobom,
zvlast prostrednictvom pritazlivych alebo popularnych postav (vzorov),
ktoré produkuju také spravanie, ako je alkoholizmus, fajcenie, drogove
a hracske zavislosti, pouzivanie zbrani ako uto¢ného prostriedku,

. zobrazenia spravania, kde je moznost ublizit si nedostatocne zretelna a
riziko sa prezentuje ako zabavné (napr. adrenalinové Sporty, fantazijné
predstavy lietania, premiestnovania na velké vzdialenosti, potapania a
pod.).

In: Bobakova, Eleonora- KutaS, Radoslav. Jednotny systém oznacovania
programov z hladiska vekovej vhodnosti a podmienky jeho uplatnovania.
Koncepcia. Rada pre vysielanie a retransmisiu. In: http://www.rada-rtv.sk/

V suvislosti s problematickym obsahom nasilia wucitelovi odporucame
opakovane vyuzit metodické materialy predchadzajucich tematickych celkov.

Specialnou témou rozhovoru uditefa so Zziakmi je vyuZivanie humoru
v spojitosti s uvedenymi nevhodnymi obsahmi vo filme. Ucitel upozorni
ziakov, ze ak sa spominané obsahy spoja s humorom a vtipom, zl'ahéuja
ich, ¢o eSte zhorsuje ich vplyv.

Ucitel upozorni ziakov, ze filmy (televizne programy), kde sa vyskytuju takéto
prvky mozu vazne ohrozit jeho psychicky, moralny a fyzicky vyvin. Je
vhodné, aby toto poucenie ucitel spojil (resp. by vyplynulo najméa zo zazitkov
ziakov) so spracovavanim problémovych obsahov.

Na zaver si zhrnme, ¢o robi film hodny sledovania.

V zobrazovanej filmovej realite, ktora sa nejakymi aspektom priblizuje
k zivotnej realite cloveka (dietata) je mozné najst obsahy, s ktorymi sa da
stotoznit. Takymito obsahmi st ponuknuté vzory spravania, ktoré su hodné
nasledovania. Pokial konanie osob v umeleckom diele (tvoriace tematicku
rovinu diela), ako i jeho celkové posolstvo, mozno s istotou oznacit za
moralne (t. j. spliajice vSeobecne platné a akceptované normy), je splneny
zakladny predpoklad, aby boli tieto diela oznacené ako vhodné. Ako mozno
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hodnotit diela, ktoré prinasaju vrazdy, unosy, kradeze, manzelsku neveru a
iné prejavy nasilnosti, o pornografii, extrémizme nehovoriac? Ich negativny
vplyv na deti, mladez, ale i dospelych mozno vyjadrit vetou: ,,Cim viac
negativnych prikladov, tym vdési je ich vplyv.“ Nemozno vsSak
podcenovat ani vplyv jednorazovych neziaducich prikladov, ktoré sa zvacsa
stavaju pre dieta nespracovatelné a problematickeé (v zavislosti od vyspelosti
ziaka a jeho momentalneho psychického rozpolozenia). Samotny vyskyt
negativnych javov je problémovy a tie sa stavaju neprijatelnymi, pokial
z kontextu deja nevyplynie ich odmietnutie (jav je ako negativny priamo
oznacCeny, alebo je mozné ho tak nepriamo vnimat). U ziakov sa maju
rozvijat schopnosti posudit a prijat (akceptovat) toto rozhodnutie. Vo vysSich
rocnikoch sa schopnost, resp. postoj ziakov rozvija spolu s kvalitou ich
moralneho usudzovania a konania.

Vyskyt hodno6t vo filme a ich verné zobrazenie (ako sucast posolstva)
tvori zakladny pristup k rozliSovaniu kvalitného diela od nekvalitného.
Pokial posolstvo diela odporuje vSeobecne platnym hodnotam (najma
mravnym) a normam spravania, dielo nie je hodné sledovania.

Na poslednych dvoch az troch vyucovacich hodinach v sulade so vSetkymi
ucebnymi cielmi (ale najma Siestym ucebnym cielom) odporucame
ucitelovi realizovat so ziakmi nasledovné metody a formy prace.

Metodou prace s detmi a mladezou, ktora by mala tvorit zaver do
tematického celku su tzv. pisarske dielne. Cielom je aktivovat Zziakov
k vlastnym kreativnym vytvorom v oblasti filmovej kritiky. Zaklad tvori
diskusia o uryvku 2z textu odbornika na filmova kritiku, uverejnenu
v ucebnom texte a realizacia nasledovného cvicenia.

Cvicenie: Filmovy kritik

Ziak sa skusi vzit do tulohy filmovych kritikov a jednoduchym spdésobom
zhodnoti dielo podla kritérii, ktoré sa na predchadzajucich hodinach
dozvedel (najma obsahovych kritérii). V tomto cviceni ziak aplikuje tiez
poznatky o formalnych prostriedkoch filmovej tvorby (rec¢i filmu), ktoré si
osvojil najmé& v ramci tematického celku Medidlna realita vo vztahu ku
skutoénosti. Filmova realita a Reé filmu. Ziak sa pokusi zhotovit vlastnu
filmova kritiku a napisat ohlas na dielo — adresovat ho bud fiktivne,
a v pripade, ze sa jedna o aktualne dielo premietané v kinach - priamo
filmovej spolo¢nosti, ktora dielo vytvorila. Ziaci mézu za domacu ulohu zistit
aktualnu adresu zastupcu filmovej spolo¢nosti na Slovensku, ktora dielo
distribuuje. V pripade, Ze ide o film premietany v televizii mézu ZzZiaci za
pomoci ucitelky poslat svoj ohlas priamo do televizie, kde bol odvysielany.
Pomoéckou su adresy televiznych spolo¢nosti uverejnené na internete, ktoré
sa ziaci opéat sami pokusaju zistit.
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Ulohou ugitela je povzbudzovat Ziaka k praci v zmysle, Ze jeho subjektivny
nazor na dielo je rovnako dodlezity pre producentov filmovych diel a
distributerov ako mienka profesionala. Ziaci by mali pochopit, ze formou
aktivneho ohlasu moézu prispiet k zlepSeniu filmovej produkcie (aj televizneho
vysielania), ked sa tvorcovia diela dozvedia o nazoroch Sirokej verejnosti
(kam ziaci patria).

1. Vychodisko tvori vyber filmového diela, ktoré sa ma stat predmetom
kritiky. Odporucame zvolit dielo podla rovnakych kritérii ako v tivodnom
cviceni.

2. Po zhliadnuti filmového diela nasleduje jeho hodnotenie podla poloziek
formularov, ktoré zZiaci jednotlivo vyplnia. Jeden formular sa nachadza
priamo v ucebnom texte, druhy v metodickom materiali. Obidva
formulare wucitelia pre ziakov v predstihu rozmnozia. Predmetom
hodnotenia sa stava formalna, ale najmad obsahova stranka filmového
diela. Z formalnych prvkov sa najvacSia pozornost venuje hudbe a jej
vplyvu na prezivanie deja. Ziaci sa rozhodnu, ktoré prvky povazuju zo
svojho pohladu za dolezité. Jednotlivé elementy ohodnotia bodmi od 1 do
5. Po podrobnom vysporiadani sa s jednotlivymi kategoriami diela Ziaci
zhrnu svoje myslienky tak, aby vysledky boli porovnatelné s inymi. Ziaci
by mohli svoje hodnotenie porovnat s kritikami recenzii filmu zhotovené
profesionalmi, ak st dostupné.

3. Vysledkom prace ziakov moéze byt sformulovanie filmovych kritik a ich
pripadné odoslanie prislusnym institiciam. Ucitel moze ziakom predlozit
vzor pisanej kritiky filmového diela napr. z filmovych casopisov alebo
inych zdrojov.

Cielom cvicenia by malo byt Ziacke predsavzatie kontrolovat vlastny konzum.
V pripade televiznych filmov je to pri sledovani dodrziavanie Systému JSO.
Ziaci si na zaver mézu zostavit zoznamy filmov, o ktorych poculi a citali a
ktoré by si chceli pozriet, priCom svoje rozhodnutie zdévodnia. Ucitel sleduje
ziacke zdovodnenia a ich postoje, zaroven pozoruje zmeny Vv nazoroch.
V pripade televiznych filmov si ziaci vyberu z televiznej ponuky. V priebehu
tyzdna sa snazia svoj vyber dodrzat, priebezne si robia poznamky a hodnotia,
¢o videli. Zvlast by si mali vSimat tie kategorie, ktoré boli predmetom prace
na vyucovani. Nejde o domacu ulohu v pravom zmysle, pretoze ucitel ju
nebude moct priamo skontrolovat, kedZe toto cvicenie ma uzavriet tematicky
celok. Zostava tak na ziackej dobrovolnosti, ¢i ulohu splnia. Nepriamo moéze
ucitel tlohu skontrolovat v ramci posledného tematického celku Nakriicame
film.

Kritiky filmovych diel, resp. televiznych programov, ktoré Ziaci vypracovali,
mozu byt zverejnené na nastenkach alebo v Specialnej rubrike Skolského
casopisu, Ci tvorit samostatny prispevok v §kolskom rozhlase.
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Formulare sluzia na to, aby ziaci pomocou otazok hlbSie prenikli do
problematiky, uvedomili si vlastné spracovanie obsahu a vyjadrovacich
prostriedkov audiovizualnych produktov. Formalne a obsahové prostriedky,
ktoré su hodnotené pri zostavovani kritiky filmového diela v kine, resp.
televizii ucitel moze doplnit a vzorové formulare pre ziakov upravit.

Cvicenie moze taktiez byt predmetom vyucovacej hodiny po navsteve
filmového prestavenia, dalej v ramci besedy o filme napr. v ramci
slovenského jazyka.

Metodické poznamky k téme a jej spracovaniu na osemrocnych
gymnaziach

Na osemrocnych gymnaziach je téma Filmovy kritik sucastou tematického
celku Rec filmu s navrhovanou dvojhodinovou dotaciou. Ucitel jej vSak podla
vlastného uvazenia moéze venovat vySSiu hodinovu dotaciu. K ucivu tejto
témy by mal pristupovat vyberovo, priCom sa odporuca sustredit pozornost
ziakov prave na kritéria, ktoré robia film hodnotny po obsahovej stranke.
Ziaci budu preberat problémovy obsah, nasilie a spésob vysporiadania sa
s nim podrobnejSie v druhom roc¢niku v ramcitém Média na priklade
akcénych filmov, hororov, krimindlnych filmov a Pruky nasilia v spravodajstve.
Ucitel si vSak moze nasStudovat metodické pomodcky tychto celkov v predstihu
a Specifikovat problematiku vplyvu nasilia na osobnost Ziaka uz v ramci
tohto tematického celku.

Osvojenie si kritérii na hodnotny obsah ziakmi, ktoré v ramci tohto
tematického celku maju svoje praktické vyjadrenie v Specialnych cviceniach,
je mozné realizovat v stulade s cviceniami (filmovymi analyzami, zameranymi
na formalne aspekty filmu) v ramci tematického celku Rec¢ filmu.

FORMULAR

Teraz si kritikom ty !

Najskor si rozmysli, ktoré prvky filmu pokladas za délezité (Ohodnot ich, prosim, bodmi od 1
- 5)

- dej hudba
- téma Specialne efekty
- herecké obsadenie masky, kostymy

- herecké schopnosti

Otazky k deju pribehu (Dejom sa oznacuje priebeh udalosti vo filme)

Kto bol hlavnou postavou?

Ktoré dalsie postavy povazujes za dolezité?

Ktort postavu moéze§ oznacit za protivnika hlavného hrdinu?

V ¢om spocival konflikt medzi postavami? V ¢om bol problém?
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Bol konflikt podla teba realisticky? Mohol sa stat aj v Tvojom okoli?

Vyskytlo sa v deji filmu spravanie filmovych postav, ktoré sa Ti nepacilo?

Preco?

Vedel si dopredu, ¢o sa stane?

Pacil sa Ti o to menej dej filmu

Stalo sa nieco, comu si nerozumel?

Dojal ta dej filmu? Uved preco

Ako by bolo mozné zmenit zaver pribehu (moézes aj nakreslit)

Otazky k hudbe

Ked sa dobre zapoc¢uvas, uvedomis si, ze vo vacsine filmov a televiznych programov pocut v
pozadi hudbu. Hudba v nas vyvolava urcité nalady. Spravne zvolena hudba moéze sposobit,
ze hrozivé scény vnimame eSte hrozivejSie, napinavé scény eSte napinavejSie a veselé scény

eSte radostnejsSie.

Na ktoré nalady myslis po zhliadnuti filmu (dopln aj vlastné)

veselost, radost, smutok, strach

Vies zaradit hudbu, ktord si poc¢ul do hudobného S§tylu?

Spomenies si, v ktorych scénach bola hudba pouzita?

1)

2)

3)

4)

5)

Aké pocity v Tebe vyvolala hudba v uvedenych scénach?

1) 2) 3)
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4) 5)

Bola hudba podla Teba \4 scénach, kde si ju spozoroval

doélezita?

Preco ano / nie

Pacila sa Ti hudba celkovo?

Rusila Ta hudba v niektorej scéne?

Keby na tomto mieste hudba nebola pouzita, dostala by scéna iny

vyznam?

Bolo by to podla Teba lepsSie, ¢i horSie pre dej pribehu?

Teraz si eSte raz pozri Tvoje odpovede a pokus sa vyjadrit jednou vetou, ako by si hodnotil

hudbu vo vysielani:

Myslim si, Ze hudba bola , pretoze

Uprava dotaznikov podla Geretschlaegerova, ca. 1990, s.20-30).

Materialno-didaktické pomocky:

televizia, video, ukazky z filmovych diel, formulare
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Reklama vsade okolo nas
Moje skusenosti s reklamou

Roénik: Siesty; druhy (osemrocéné gymndzium)
Casova dotacia: 6 vyucovacich hodin

Nadvaznost na iné tematické celky: Socidlna reklama a jej spolocensky
vyznam (7. roc.); Reklama a jej ticinky. (9.roc.; 4. ro¢. osemrocného gymndzia)

Vychodisko:

Reklama je stalou sucastou nasho zivota, stretavame sa s nou dennodenne.
Je sucastou medialnej produkcie a svojou rozSirenostou zasahuje do zivota
'udi uz od utleho detstva. Reklama je v mnohych ohladoch lakava
a pritazliva pre mnohé skupiny prijemcov. Aj ti, ktori k nej maju navonok
negativny postoj, su nou casto ovplyvnovani bez toho, aby si to uvedomovali.
Doélezité je naucit sa vnimat reklamu ako dolezity zdroj informacii, na druhej
strane vediet ponuku reklamy posudzovat v sulade s vlastnymi moznostami
aj potrebami.

Ciele:

Ziak by mal byt schopny:
l.charakterizovat jednotlivé znaky reklamy (platena forma, neosobna
forma ponuky, sprostredkovanie prostrednictvom komunikac¢nych médii),
2.charakterizovat, ¢oho sa reklama tyka — produktov, sluzieb a mySlienok
(idei),
3.uviest priklady reklam produktov, sluzieb a mysSlienok a charakterizovat
rozdiel,
4.pomenovat a vysvetlit zakladné funkcie reklamy — informovat, vytvorit
vztah k ponuke a ovplyvnit spravanie,
S.vymenovat zakladné druhy reklamy - tlacena, audialna, audiovizualna
6.vediet charakterizovat reklamu v tlaci, rozhlase, televizii a uviest
rozdiely medzi nimi,
7.vediet opisat, ako reklama pdsobi — uputanie pozornosti, vyvolanie
zaujmu, tuzby a rozhodovanie,
8.reflektovat svoj vztah k reklame a vplyv reklamy na vlastné spravanie.

Metodicky postup (metody a formy prace so ziakmi):

Vychodiskom problematiky na tvodnej vyucovacej hodine v siilade s prvym
a siedmym ucebnym cielom je diskusia so ziakmi o reklame. Ide o ich
pocity, skuisenosti, uvedenie toho, ¢o sa im paci a ¢o nie. Dalsim krokom su
otazky tykajuce sa funkcie a ucelu reklamy.

Ziaci moézu pracovat aj v skupine, kde si napisu, ktoré reklamy sa im pacia
a ktoré nie.

Nazory deti su zaznamenavané na tabulu — napokon ucitel vysvetli podstatu
reklamy v odliSeni od inych medialnych obsahov:

— zareklamu sa plati,

— reklama je zdrojom prijmov pre meédia,

— reklama sa Siri prostrednictvom meédii tak, aby zasahovala ¢o najviac
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prijemcov.

Domaca uloha pre ziakov:
doniest ukazky roznych reklam uverejnenych v tlaci (kvoli jej dostupnosti).

Cielom nasledujucej vyucovacej hodiny je vysvetlit zameranie reklamy na
produkty, sluzby a myslienky. (Sleduje sa splnenie druhého a tretieho
ucebného ciela.)

Prinesené reklamy ziaci roztriedia do troch skupin (produkty, sluzby,
mysSlienky). Urobi sa supis, ¢o patri do ktorej skupiny: produkty (napr.
potraviny, pracie prasky), sluzby (banky, poistovne, telekomunikacie),
mySlienky (idey) — reklama na zachranu zvierat, zivotného prostredia, pomoc
detom. To je vychodisko pre vysvetlenie funkcii reklamy: informovat, vytvorit
vztah k ponuke a ovplyvnit spravanie. (Sleduje sa splnenie Stvrtého
ucebného ciela.)

Na konkrétnych reklamach sa analyzuje, aké informacie su v nich pouzite,
aké emocionalne prvky reklama obsahuje na vytvorenie vztahu k ponuke.
Zvlastna pozornost sa venuje vyzvam — apelom obsiahnutym v reklame.

Na dalSej vyucovacej hodine je cielom vysvetlit ziakom podstatu cielovej
skupiny — skupiny, na ktoru je primarne reklama zacielena.

Z reklam, ktoré Ziaci priniesli, sa vyberu tie, ktoré su zamerané aj na nich.
Vysvetluje sa, aké formalne prvky su v reklame pouzité na to, aby reklama
ovplyvnila prave deti (prostredie, farby, dynamika, velkost, aktéri v reklame,
ich neverbalna komunikacia...).

Zistuje a analyzuje sa postoj deti k tymto reklamam. Diskutuje sa o tom, ako
oni vnimaju tuto reklamu, ¢&i ich ovplyviauje, zistuje sa ich nakupné
spravanie.

Cielom Stvrtej vyucovacej hodiny je predstavit najznamejsie druhy reklam -
tlacenu (inzeraty v novinach a casopisoch, plagaty, billboardy), rozhlasova
a televiznu reklamu vratane teleshopingu. (Sleduje sa splnenie piateho
a Siesteho ucebného ciela.)

Délezita funkciu maju ukazky druhov reklam.

Pri kazdom druhu sa vysvetluje podstata reklamy, vyhody a nevyhody jej
jednotlivych druhov. Na zaver sa porovnavaju vyhody a nevyhody druhov
reklamy.

Predposledna vyucovacia hodina je zamerana na otazky posobenia reklamy

na prijemcu, Specialne osobnost Zziaka (v ramci splnenia siedmeho a

osmeho ucebného ciela.)

Vysvetluju sa fazy:

— zaujatia pozornosti — na konkrétnych reklamach sa hladaju znaky, ktoré
uputavaju pozornost,

— vyvolania zaujmu — doraz sa kladie na to, ¢o deti laka v reklame,

— vyvolania tizby — tzba po niecom sa dava do suvisu s realnymi potrebami
deti a s moznostami, ktoré maju na dosiahnutie produktu,

— rozhodovania pre nakup — analyzuju sa podstatné znaky veduce k nakupu
a spotrebe.
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Domaca uloha pre ziakov

Urobit si prieskum medzi rodicmi a surodencami, pripadne starymi rodicmi
a zistit:

— akad reklama sa im pdci a preco,

— coho sa ta reklama tyka.

Urobit tabulku, do ktorej vpisu reklamy, ktoré sa pdcia ¢clenom rodiny a im
a ktoré sa naopak nepdcia.

Porovnat, v céom sa zhoduju ndzory na reklamu avcom sa odlisuju -
v porovnani s rodic¢mi, starymi rodicmi a surodencami.

Porozpravat sa doma s rodicmi a surodencami o reklame na tému:

— kupovanie pod vplyvom reklamy,

— tuzba nieco vlastnit pod vplyvom reklamy.

Posledna vyucovacia hodina je suhrnnou, opakujucou hodinou: znaky
reklamy, funkcie reklamy, druhy reklam a proces posobenia reklamy. Na
diskusiu su vyuzité materialy, ktoré spracovali Ziaci spolu s rodicmi,
surodencami doma.

Materialno-didaktické pomocky:

televizor, video, ukazky medialnej reklamy

Literatara:

1. Hornak, P.: Reklama 2000. Bratislava: Central European Advertising
2000.

2.Hradiska, E.: Psychologia a reklama. Bratislava : Elita 1998.

3.Pelsmacker, P., Geuens,M., Berg, J. V.: Marketingova komunikace. Praha:
Grada Publishing 2003.

4.Schultz, D. E. : Moderni reklama — umeéni zaujmout. Praha: Grada

Publishing 1995.

5.Schwalbe, H.: Prakticka reklama. Praha: Grada Publishing 1995.

6.Vysekalova, J., Komarkova, R.: Psychologie reklamy. Praha: Grada

Publishing 2004.

© Stdtny pedagogicky ustav: Spracovala doc. Elena Hradiskd, PhD. (Fakulta
socidlnych a ekonomickych vied UK), maj 2005
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Nakrucame film

Roc¢nik: Siesty; prvy (osemroéné gymndzium)

Casova dotacia: 16 vyucovacich hodin ; 13 vyucovacich hodin (osemrocné
gymnadzium)

Nadvaznost na iné tematické celky: Ako sa tvori televizna reldcia;
Nasa televizna relacia; (5.ro¢.) Charakteristické znaky filmu v porovnani s
ingmi médiami; Medidalna realita vo vztahu ku skutocnosti; Filmova realita;
Rec¢ filmu; Filmovy kritik (6.roc.; 1.ro¢. osemrocné gymndzium)

Vychodisko:

Ziaci ziskali v tematickych celkoch venovanych filmu orientaciu v zanroch
a charakteristickych znakoch tohto umeleckého druhu. Poznaju zaklady
filmovej reci, zaklady dramaturgického stvarnenia obsahu, Specifika filmovej
reality, charakteristiku jednotlivych filmovych profesii, typické znaky,
vystavbu a rozpravacské postupy fiktivhych a dokumentarnych zanrov.
Tento tematicky celok sa nadobudnuté teoretické vedomosti snazi potvrdit
v praxi. Ziak ziska vlastnu skusenost pri tvorbe jednoduchého filmového
pribehu. Priprava filmu bude kopirovat nakriucanie skutocného filmového
diela, ziaci si rozdelia jednotlivé filmové profesie a budu postupovat od
vypracovania nametu, cez samotné nakrucanie, az po postprodukciu (v
podmienkach, v ktorych to bude mozné). Na poslednej hodine si pozra svoj
film a budu o nom diskutovat. Mozu kriticky zhodnotit jeho formalnu
a obsahovu stranku. V tomto tematickom celku ziaci budu musiet
spolupracovat na jednom vyslednom diele, vyuzit svoje napady a tvorivost
v koordinacii s ostatnymi spoluziakmi. Filmova re¢, ktoru sa pred tym
naucili pozorovat a rozliSovat v audiovizualnych dielach, budu mat moznost
prakticky vyuzivat.

Ciele:

Ziaci su schopni:

1.rozliSovat jednotlivé fazy vyrobného procesu filmu,

2.vytvorit namet filmového pribehu podla schémy rozpravacskych postupov,
3.rozvinut namet do podoby literarneho scenara, z ktorého pripravia
technicky scenar,

4.osvojit si napln prace jednotlivych filmovych profesii a vyrobit v spolupraci
s ostatnymi kratky filmovy pribeh,

S.uplatnit ziskané teoretické poznatky =z filmovej re¢i pri tvorbe tohto
filmového pribehu,

6.preukazat zrucnost pri obsluhovani filmovej kamery.

Metodicky postup: (metody a formy prace so ziakmi)

Na splnenie prvého ciela staci jedna vyuéovacia hodina. Ziaci by mali byt
oboznameni s pripravou filmového diela od prvotného napadu (namet), cez
pisanie scenara, nakrucanie az po postprodukciu. Ucitel moéze vo volnom
case nahrat na VHS nejaky dokument zo série ,film o filme“, ktory pomerne
casto vysielaju televizie. Ziak z dokumentu ziska obraz o tom, ako vyzera
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nakrucanie hraného filmu a ¢o robia jednotlivi clenovia Stabu. Velmi casto
sa v nom rezisér, scenarista a herci vyjadruju k tvorbe daného diela. Takéto
dokumenty byvaju aj sucastou bonusovych DVD diskov.

Splneniu druhého ciela moze byt venovana tiez jedna hodina. Ziak by mal
pochopit, ¢o tvori podstatu pribehu a aké prvky musi obsahovat, aby bol
zaujimavy. Kedze film je rozpravanie a obsahuje nejaky dej, neustale
vyvolava v divakovi ocakavania, ¢o sa bude dalej diat. Zakladnou otazkou
scenaristu pri tvorbe pribehu byva ,,co sa stane, ked...“ Ucitel ju moze
vyuzit na tvoriva pracu so ziakmi. Vymysli niekolko vychodiskovych situacii
a aktivizuje fantaziu ziakov, nech sami vymyslia ich mozné pokracovanie.
Mal by ocenit predovsSetkym originalne napady.

Ucitel moze vysvetlit zZiakom rozdiel medzi pribehom a dejom. Nie kazdy film
ma dobry pribeh, hoci obsahuje vela deja (nahanackové filmy). Pri tvorbe
nametu je velkou pomockou, ked si ziak zodpovie otazky, ktoré sa budu
tykat obsahu jeho pribehu (st uvedené v ucebnom texte). Ucitel by mal
ziakov upozornit, ze pribeh musi mat avod, jadro a zaver. V uivode sa
oboznamime s vychodiskovou situaciou, s postavami a s konfliktom, v jadre
pribehu sa odohrava podstatna cast deja, v zavere sa pribeh konci, konflikt
sa vyrieSi. Je vhodné pripomenut zZiakom Aristotelovu Strukturu
dramatického diela (expozicia, kolizia, kriza, peripetia, katastrofa). Ucitel by
vS§ak nemal trvat na tom, aby ziaci napisali pribeh podla tychto kategorii,
pretoze je to velmi naroc¢na uloha (aj pre profesionalneho scenaristu).

Ziaci by sa mali dozvediet, ze filmovy pribeh musi mat nejaki neéakani,
prekvapujicu situaciu a konflikt (,krizenie sil“ — rozpor medzi tym, ¢o chce
hrdina wurobit atym, ¢o mu vtom brani). Z hladiska rozpravacskych
postupov je vhodné upozornit ich na urcity stereotyp — ked sa v pribehu
objavi konflikt, dej sa zacina zauzlovat (komplikovat). Kriticka situacia
vznika vtedy, ked je tento problém najintenzivnejsi a musi sa okamzite riesit.
To je vyvrcholenie pribehu. Rozuzlenie nastava vtedy, ked sa pride na to,
ako problém vyriesSit, alebo ked sa nejakym ¢inom hned vyriesi.

Ucitel moze tieto fazy ziakom demonsStrovat na kratkom filmovom pribehu,
ktory si nahra z televizie na VHS alebo na nejakej poviedke. Po tychto
inStrukciach a ukazkach ziaci dostani za tulohu napisat filmovy namet.
Najlepsi a najzaujimavejsi z nich sa rozpracuje do podoby scenara.

Na splnenie tretieho ciela je mozné vyclenit dve vyucovacie hodiny.
NajdolezitejSie je to, aby sa ziak naucil z filmového pribehu (literarny
scenar) pripravit technicky scenar. Pribeh treba rozlozit do série
obrazov a tie rozpisat vo forme akcii v naslednosti zaber po zabere. Ziak
sa oboznami s tym, co je to filmovy scenar, o sa v nom vyskytuje a ako
vyzera. Ucitel by mal ziakom ukazat nejaky scenar, taktiez by bolo vhodné
premietnut im k tomuto scenaru aj zodpovedajucu ukazku filmu. Lahko
dostupné filmy a scenare napriklad existuju k tvorbe Martina Sulika (titul:
»9 scenarov®).
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Postup rozkladu pribehu do série akcii vyzaduje, aby ucitel v ziakoch vzbudil
predstavivost. Klicom je pretlmocit to, o ¢om chceme rozpravat, do
série obrazov, ktoré nam to ukazu. Na uvod k tejto Cinnosti moze ucitel
vymysliet tlohu, pri ktorej budu musiet Zziaci niekolko fotografii alebo
obrazkov zoradit do zrozumitelného fotopribehu alebo fotoreportaze.
Fotografie moze ucitel urobit sam. Vo filmovej literatare byvaju nakreslené
obrazky s roznou velkostou zaberu, ktorych spajanim autori demonstruju
princip filmovej skladby a vzniku filmového vyznamu (Jak se toci film).

Vitazny filmovy namet je treba rozpisat do filmového pribehu (literarneho
scenara), ktory sa potom prepiSe do podoby technického scenara. Do tvorby
scenara by sa malo zapojit viacero ziakov. Ak uz poznate, o com bude vas
pribeh a kde sa bude odohravat, treba ho rozdelit podla obrazov (miest
nakrucania), alebo v pripade jediného obrazu na nejaké mensie ¢asti. Ziaci
svoju pasaz deja rozpiSu po jednotlivych akciach. Sposob rozloZenia akcii
do zaberov sa najlepSie dokumentuje na storyboarde. Storyboardy su
dostupné na internete, staci do vyhladavaca napisat heslo ,storyboard®
a preskumat vysledky. Maju vlastne podobu komiksu a skvele demonstruju,
ako sa akcie musia pre ucely nakrucania rozzaberovat. Ini Ziaci dostanu za
ulohu vypracované casti scenara rozkreslit do storyboardu. Pri jednotlivych
akciach v scenari uz moze byt uvedena velkost zaberu, ale netreba na tom
trvat. Staci, ak sa pribeh rozpiSe do akcii, kresli¢i storybardu podla tychto
akcii vytvoria obrazky (kde uz prichadzaju do uvahy velkosti zaberov).
Konecné a definitivne velkosti zaberov by sa vSak mali dohodnut az pri
samotnom nakrucani.

Na splnenie Stvrtého, piateho a Siesteho ciela su urcené ostatné
vyuéovacie hodiny. Ziak by mal poznat kompetencie jednotlivych filmovych
profesii. Ak si tieto ulohy rozdelia pri tvorbe filmového pribehu, oboznamia
sa tak s pracou filmového §tabu. Ucitel by mal viest Zziakov k timovej praci,
k pocitu, ze kazdy sa podiela na konecnom vysledku. Pri samotnom
nakriucani treba pracovat podla scenara. Producent vyberie miesto
nakracania, zabezpeci rekvizity. Rekvizitar ich rozmiestni na mieste a upravi
miesto nakrucania. Kostymér a maskér vymyslia imidz hercov. Rezisér bude
organizovat pracu pri nakrucani, atd. Ulohy st popisané v uéebnom texte.
Po dokonceni filmu by mala byt venovana jedna hodina jeho projekcii
a diskusii k nemu.

K ciel'u cislo Sest: Pri praktickej praci s kamerou by si mali Ziaci obcerstvit
poznatky z filmovej rec¢i. Staéi, ak buda vyuzivat tieto velkosti zaberu:
detail, polodetail, polocelok, celok. Iné zabery s videokamerou alebo
digitalnou kamerou su problematické z hladiska ostrosti (velky detail) alebo
rozliSenia (velky celok). Odporic¢a sa pri nakricani nepouzivat zoom,
velkost zaberu je vhodné nastavit pred nakrucanim akcie. Je to vhodné
preto, lebo video a digitalna technika ¢asto zaostruje pomocou automatiky,
¢o pri zoomovani moze pokazit zaber (ak je v nom pohyb). Tiez je problém
v tom, Ze plynuly a pekny zoom si okrem nutnosti funkcie manualneho
zaostrovania vyzaduje aj cvik.
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Kvalite zaberu vyrazne dopomoze stativ. Odporuca sa nakrucat v dostatocne
osvetlenom prostredi, inak budu zabery tmavé az cierne. Ak budeme
nakrucat v miestnosti, zapalime vSetky lampy, pripadne si dopomozeme aj
boénym osvetlenim (stolna lampa, ktori moéze drzat nejaky pomocnik a
pod.). Ak nakrucame v exteriéroch, nenakricajme proti slnku a pokial
mozno ani napoludnie (obraz bude preexponovany a plochy). Prudké slnecné
svetlo sa da zmiernit tienidlami (pozor, aby ich nebolo vidiet v zabere).

Do prace s kamerou by sa mali zapojit viaceri ziaci. Je mozné napriklad
venovat jednu hodinu kamerovym cviceniam, kde viaceri ziaci dostanu za
ulohu nakrutit jednu alebo viaceré akcie. Pri nakrucani filmu moéze kazdy
samostatny obraz nakrucat iny kameraman. Treba vychadzat zo scenara
a pomahat si storyboardom. Je nutné tiez pracovat podla zakladnych
kameramanskych pravidiel. Ide o tzv. pravidlo osi alebo suvislost pohybu.
Ucitel by mal pred samotnym nakrucanim na tieto zasady upozornit. Su
vysvetlené v dostupnej literature.

Ak bude mat ucitel k dispozicii striznu alebo pocita¢ s programom na
strihanie audiovizualneho zaznamu, bude to velka vyhoda. Nakrutené zabery
sa tu daju upravovat, skratit, kombinovat v roznom poradi (nemusi sa
nakrucat chronologicky), daju sa uplatnit aj prvky filmovej interpunkcie
(prelinacka, zatmievacka, roztmievacka). Taktiez je mozné do filmu vlozit
zvukové efekty, hudbu a najmaé titulky (tu by mohli byt uvedeni vSetci Ziaci,
ktori sa na priprave filmu podielali, rozdeleni podla filmovych profesii). Ak
striziia k dispozicii nebude, je nutné zabery ,strihat“ v kamere. To
vacsinou vylucuje opakovanie nepodarenych zaberov. Niektoré kamery
umoznuju Casti zaznamu prezriet na LCD displey a v pripade potreby ich
vymazat. Ak tu tato mozZnost bude, Ziaci by sa mali zhodnut, ¢i sa zaber
naozaj nepodaril a prezriet si ho.

Materialno-didaktické pomocky:

VHS kazety so zaznamom televiznych relacii a filmov; séria fotografii alebo
obrazkov na tvorbu fotopribehu, fotoreportaze; ukazky scenara; ukazky
storyboardu; videokamera, pripadne digitalna kamera; strizna, pripadne
pocita¢ s programom na strihanie audiovizualneho zaznamu; televizor
s moznostou projekcie nakruteného zaznamu (ak ide o VHS).

Literatura:

ANDRIKANIS, Ekaterina - KONDAKOV, Sergej: Jak se to¢i film. Filmova abeceda v praxi.
Olomouc : Votobia, 2004.

KRATOCHVIL, Milo§ V. - DVORAK, FrantiSek A.: Jak psat hry pro film a televizi. Rukovét
filmové a televizni dramaturgie a scenaristiky. Fakulta filmova a televizni na Akademii
muzickych umeéni v Praze. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1972.

FILMOVY SLABIKAR.

KUCERA, Jan: Stihova skladba. Fakulta filmova na Akademii muzickych uméni v Praze.
Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1958-59.

PLITKOVA, Marcela: Filmovy Slabikar. Bratislava : Narodné osvetové
centrum, 2000.

VALUSIAK, Jozef: Zaklady strihovej skladby. Bratislava : Ceskoslovenska

televizia v SR, InStitat vychovy a vzdelavania, 1989.

62



© Statny pedagogicky tstav: Spracovali: Mgr. Alexander Plencner (FMK UCM
v Trnave), doc. Viera Gazova, (FF UK v Bratislave), jun 2005.

63



